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التصدیر 


مه 


ق قدا موریتان رس اکر کے الاي جار امقال س جا ازیو 
سعود البابطین تلابداع الشعري به نلمرة الأونی بمکتبة البابطین الركزية للشعر 
العريي في الرابع والعشرین من شهر مارس ۲۰۰۸م - نشاطا سوا رسا وبرنامجٌا 
مهما من برامج المؤسسة التقافية والشعرية. تدعو إليه ثلة من الشعراء العرب من 
بقل الكت یر الأقطار اتر النتی 


وهنا نستذكر دعوة الشاعر والناقد العربي المغربي العروف محمد بنیس حينما 
اقترح على منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة «اليونسكو» أن تبادر إلى 
انام بالشهر ولو يونا شا خاضًا اهال نہ وک اقحات اتو كي 
لهذه الدعوة وجعلت يوم ۲۱ مارس من كل عام يومًا للشعر في العالم. 

وكان من أسباب هذا المقترح ما لمسه الشاعر محمد بنیس من خفوت جدوة 
الشعر وتراجعه واقتصاره على موضوعات يعينها وعلى تخب محددة من الشعراء.. 

عندها سارعت مؤسستنا إلى الاستجابة الفورية لنداء «اليونسكو» هذه 
الدعوة إلى الشعراء للالتقاء بمحبي الشعر وجمهوره وجهًا لوجه وفي بيت الشعراء 
مكتبة البابطين المركزية للشعر العربي. 

ويأتي - عزيزي القارئ - هذا الكتاب موثقًا لفعاليات السنة الرابعة لمهرجان 
ربيع الشعر حيث حملت هذه السنة عنوانا هو (مهرجان ربيع الشعر والندوة 


الصاحبة حول أحمد السقاف وغازي القصيبي) وهما الشاعران العربیان الکبیران 
اللذان فقدناهما وخسرھما الشعر العربی بلا أدنى شك. 
استمتع بها الجمهور الغفير الذي آم مكتبة البابطين المركزية للشعر العربي لمتابعة 
فعاليات المهرجان وأمسياته الشعرية. 

كما آقامت الؤسسة سرشا اشكمل على الأعمال الایداعیة للشاهرين من 
دواوين ومؤلفات أدبية مختلفة إضافة إلى إقامة ندوتين أدبيتين تدوران حول 
محورين أساسيين هما الأعمال الإبداعية للسقاف والأعمال الابداعية للقصیبی. 
وقد ضمت أبحاث الندوتين إلى الكتاب ليطلع عليها من يرغب بذلك. 


الشارکین ونرجو آن تروق لكم وآن تستمتعوا بها آيما استمتاع.. والی آن نلتقي في 
مهرجان ربیع الشعر الخامس في شهر مارس ۲۰۱۲ نرجو للجمیع التوفیق والسداد . 


والحمد لله من قبل ومن بعد 


عبدالعزی ز سعود البابطین 
الکویت 2 ۱۶۳۳/۲/۲۱ 


الم وافق ۲۰۱۲/۱/۱۵ 


KKK 


حفل الافتتاح 


جری حفل افتتاح الوسم الرابع لهرجان ربیع الشعر العربي في تمام الساعة السادسة 
والتضتف می جا وه الا الرائن ۳۲۱/۲۷۱ داع نیش الات والصوز 
لفرتوترانته شین الى بها لهد السقات رغارى اللي رق خفن کٹل 
قاع الس جانيم التقراش وکس مجلس ال والسی جوري مساق اليكل ای 
لاهم التددة اتعالت الحضار اھ والسيق هانگ فرينهى زاس ملس الاب قى جموووية 
مالطا اضافة إلى جمهور عريض من محبي الشعر والثقافة وبعد جولة في العرض مع رئيس 
مجلس الامتا... انتقل الحضور سرح کٹا البابطین الركزية للشعر العربي.. حیث الى 
الشاعر عبدالعزیز سعود البابطین کلمة الافتتاح الرسمي للمهرجان.. وفیما يلي نص الكلمة: 

يسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على كل الأنبباء والرسلین وآلهم وصحبهم آجمعین 

معالي السید جاسم محمد الخرافي رئيس مجلس الأمة الوقر 

فخامة السید جورج سامبایو/ المثل الأعلى للأمم المتحدة لتحالف الحضارات 

سعادة السید مایکل فریندو/ رئيس مجلس النواب في جمهورية مالطا 

ضیوفنا الأعزاء ۱ 

أبها الاخوة والاخواث الحضور 

السلام علیکم ورحمة الله وبركاته» 

يسعدني أن أرحبَ بكم جميعًا أجملٌ ترحیب وللقادمین من الخارج أهلاً بكم في 
بلدكم الثاني الکویت, أشكر لكم تحمّلكُم عناء السفر وقدومَکم إلى رحاب ديوان العرب 
الذي يجمعُنا على أمر نتفق عليه منذ خمسة عشر قرنًا على الأقل. 

ونحن الآن في مؤسسة جا ۶ عبدالعزیز سعود البابطين للإيداع الشعري» نحتفل 
بمهرجان ربيع الشعر الرابع تمشيًا مع ما قررته الأممٌ التحدة بأن یکون يوم ۲۱ مارس 
من كل عام يومًا للشعر العالميء فقد بدآنا هذه الهرجانات منذ العام ۲۰۰۸ء وفي هذا 
الهرجان تحتفي المؤسسة احتفاءً خاصًا بعَلَميْنَ شعريَين غادرانا إلى رحاب الخلد بإذن 
الله, الشاعر الدکتور غازي القصيبي, والشاعر آحمد السقاف, قراينا تكريم ذکراهُما من 
خلال هذا الهرجان وعقد ندوتین عن ابداعاتهما. واصدار کتاب عن کل منهما . 


آیها الحفل الکریم 


اسمحوا لي أن بینْ بایجاز بعک انجازاتنا في مجالات التعلیم والأدب والثقافة 
ويعلم الله آن هذا ليس من باب الام اک من جاب العمل كرا الى موق اما 
فسیری الله عملکم ورسوله والومنون» صدق الله العظيم. ومن باب الإشارة ولو من 
بعید. إلى إخواننا الیسورین للإسهام في رفد التعلیم والثقافة بما حباهم الله به من نعم. 
لیسلکوا هذا المسلك وفي مثله فلیتنافس التنافسون. 

لقد بدأت منذ العام ۱۹۷6 بتأسيس «بعثة سعود البابطین الكويتية للدراسات» 
لساعدة الطلبة الذین لا یمکن لأولياء آمورهم تحمل نفقات دراستهم الجامعية. وكما 
تعلمون: فا ن التعليمٌ هو آول درجة للوقوف على أعتاب تنمية الثقافة, كما أنَّ تنمية الثقافة 
هي أولى درجات الصعود على سُلم التنمية الحقيقية والأشمل في كل الجالات. 

ان كف لت لا وال كاك وعاملة متا a a‏ فاتار رف E‏ 
آتشطتها مرات عدة من حیث آعداد الطلبة ومن حيث نوعية ما يْقَدمُ الیهم من خدمات؛ 
وتخرّج فيها آلاف الطلبة من مختلف الأقطار العربية والاسلامية, عادوا إلى بلادهم 
تفای ااا ا متا اكتسبوه من معارف بالطب والهندسة وفي اللغة 
اروا وعقيدتهم الإسلامية السّمحة, > ومن بينهم (۶۳۱) آریعمائة وس وثلاثون طاليًا 
وطالية فق الكريت . ولا یزال ما يقارب )۸٥۰(‏ ثمانمائة وخمسين طالیّا من مختلف الأوطان 
يتلقون علومّهم من خلال البعثة. وجميعهم سفراءٌ لنا في بلادهم؛ ويسرني أن آخبزکم 
باننا والحمد لله قمنا ببناء مدارسٌ ومراکرٌ صحية جمیعها پاسم الکویت وعددها ستة 
وعشرون من مراکش وگلمیم في الغرب إلى الجزاثر ومصر والعراق عام ۱۹۸۸ وإيران 
وباکستان والهند وآذربیجان وکازاخستان وقرغیزستان ومنفولیا إلى مالي بأفريقيا 
وکلها سلمناها لوزارات التربية بتلك البلاد تبرعًا. 


الا خوة الکرام 


وما إن شرف عام ۱۹۸۸ء حص مکننی الولی العلی الق من تحقیق واحد من 
اع آحلامی. فانشات تسس جائزة عبدالعزیز سعود الیابطین للإبداع الشعرى» خدمة 


للغة العرب ودیوانهم الخالد. وتکریم شعرائهم الراحلین من الرواد. باطلاق أسمائهم على 
دورات المؤسسة التي تعاقبت. وأقیمت في عواصم عربية وأجنبية مختلفةء > ندعو لكل دورة 
کات ا رانا حم دالخل الیل ایی واب ااا ۱ 

لقد زاَجّت المؤسسة في دوراتها وملتقياتها ومشاريعها بين تكريم الشعراء الراحلينَ 
والشعراء الأحياء. فاصدرث عن الشعراء الراحلينَ من الرواد إبداعاتهم من دواوينَ 
شعرية وغيرهاء كما دارت حولهم أبحاتٌ وندواتٌ أدبية متكاملة» وأصدرت عام ۲۰۰۸ 
معجمًا توثيقيًا ضخمّا غير مسبوق طيلة التاريخ الثقافي العربي هو «معجم البابطين 
لشعراء العربية في القرنين التاسع عشر والعشرین». وقد ضضم إبداعات وسيرًا ذاتية 
وعلمية ل(۹۰۱۸) قسعة آلاف وخمسمائة وثمانية عشر شاعرًا من شعراء القرنین لقاع 
عشر والعشرین في (۲0) خمسة وعشرين مها ضضمّاء واستمر العمل التواصلْ فیه 
(۱۱) اد عشر عامّاء بالتعاون مع (1۳۰) ستمائة وثلائین اک موا داخل الوطن 
العربي وخارجه, وسبق هذا العجمٌ شقیقه «معجمٌ البابطین للشعراء العرب العاصرین» 
في طبعتین: الأولى عام ۱۹۹۰ 0 ۶ى "مہ" 
(۱۹۶۱) ۳۹ وتسعمانة سا 4 وأربعينَ شاعرًا »في ( ۷) سبعة مجلدات. 

تقف السا العجمية عت هذا الخد فالخل جار في إعداد «معجم البابطین 

العربية في عصر الدول والإمارات من ٠۲١۸‏ - ۰ م» وستستمرٌ هذه ا 
المعجمية بحول الله إلى أن تحیط بعصور الأدب العریی كافة وصولاً إلى عهد ما قبل 
الاسلام. عصر الانبثاقة الأولى للإبداع الشعري. 
أيها الاخوة الأفاضل 

لقد تابعنا مجريات التغيير في الأقطار الاسلامية آیضا. فرصدنا «جائزةٌ أحفاد 
الإمام البخاري» لترميم الجسور الثقافية الأصيلة بين الأمة العربية والدول الإسلامية 
في انا یسل اس کش ا تام الا لاعس عن الاد اسر 
ولتذکیر الجيل الحالي فیها والأجيال القادمة ہما حققه التعاونْ الثقافي العربي الإسلامي 
من إنجازات - کبری في هل الاسلام اکل الحضارة البشرية. 


ومن جانبها, لم تقف مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود البابطین للابداع الشعري, 
عند حدود الشعر على آهمیته. بل إنها ومنذ العام ٢٠٠٠ء‏ تطلعت إلى قضية عظيمة 
الاهمیة تعلق بالحوار مع الآخرء فکان البدءٌ بملتقی مع جوار مسلم وقریپ وشريك 
أساسيٌّ في الحضارة الاسلامية. فأقامت في يوليو من العام ۲۰۰۰ «ملتقی سعدي 
الشيرازي» في كل من ظهران وشنیران. وعندما ألقتُ أحداث سبتمبر ۲۰۰۱ بظلالها 
القاتمة على كل من قال إنه عربيٌ أو مسلم. وجُھت المؤسسة أولى دوراتها المقامة في 
الغرب» وهي دورة ابن زیدون, لثقام في قرطبة عام ۲۰۰۶ تحت رعاية جلالة الملك خوان 
کارلوس, وعلی اثرها قرت اللغة العربية كلغة رسمية بمدارس الآندلس من قبل الحكومة 
المركزية بمدرید. وعودة اللفة العربية إليها بعد غیاب استمرٌ قرونًا عديدة تعد بحد 
فاقيا ا یا كا الغربية الان رید یتین والعرب بان كوا ا 
الانجاز. ولم تکتف المؤسسة في دورة «ابن زیدون» بندوتها الادبية العتادة» بل آضافت 
إليها ندوة تتصل بحوار الثقافات والحضارات والتعایش بين الاعراق والأديان» واستمر 
هذا الاهتمام خلال دورة «شوقي ولامارتین» في باریس عام ۲۰۰3 بالشاركة مع منظمة 
الیونسکو وتحت رعاية الرئیس جاك شیراك. ودورة «معجم البابطین لشعراء العربية في 
القرنين التاسع عشر والعشرین» التي عقدت في الکویت عام ۲۰۰۸ تحت رعاية صاحب 
السموٌ أمير البلاد الشیخ صباح الأحمد الجابر الصباح. و«دورة خلیل مطران ومحمد 
علي/ ماك دزدار» التي عقدت في سراییفو عام ۲۰۱۰ تحت رعاية فخامة رئيس مجلس 
الرئاسة في البوسنة الدکتور حارث سیلاجیتش. 

ونظرًا لأهمية الحوار على مستوياته ومجالاته الختلفةء تقرّر أن تقامَ دورات الحوار 
الثقافي والحضاري بشکل مستقل عن الشعرء وأن تعقد في معاقل الآخرء اعتبارًا من 
العام ۰۲۰۱۳ وستبداً باذن الله في العاصمة الدانماركية کوینهاجن. بینما ستستمز 
الدوراثْ الأدبية في انعقادها بعواصم الوطن العربي وستحمل الدورةٌ الادبية التالية اسمّ 


رائدین من رواد الشعر العربي قديمًا وحدیثا (آبو تمام وعمر آبو ريشة). 


آیها السیدات والسادة 


لقد واكبث مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود البابطین للابداع الشعري متطلبات 
العصر. فأسّست كراسي للدراسات العريية في جامعات قرطبة وغرناطة واشبيلية 
وملّقاء تحت مظلة «مرکز عبدالعزیز سعود البابطین لحوار الحضارات» الذي سَسناء 
عام ۲:۰۵ بالشارکة مع جامعة فرطیاه وفخبلا عق اتشام عراسي البايظين راتات 
اللغة العربیةء آقمنا العدید من الدورات التدریبیة والحاضرات 7 عديدة للمرشدین 
السیاحیین البسبان لتصحیح معلوماتهم ومفاهیمهم التاريخية الطرلا عن لفارت 
ا وای سی حامفات ورا ودرا و باه ولتار وين لكل كريد 
وعربيّ أن یفخرّ بهذا العمل الجليل الذي یبین فضل آجدادنا بالأنداس بتشكيل تلك 
الحضارة التي عم آوروبا آنذاك ويعيدَ لهم اعتبارهم» وهذا العمل يُعتَّرُ جزءًا هاما من 
حوار الحضارات» 21 سینقل السیاح هذه العلومات الصحيحة إلى ذویهم واصدفائهم 
ببلد انهم. 

وضمنّ هذا التوجه أنشانا «جائزة البابطین العالية للدراسات التاريخية والثقافية 
في الأندلس» مع جامعة قرطبة. ووُجُھت هذه الجائزة مبدئيًا لور القری وعلمائها في 
إقليم الأندلس التاريخي. التي ساهمت في صنع الحضارة الأندلسية ولم تأخذْ حقّها 
من الدراسة والبحت. وقد صدرت بعض الاصدارات وترجمناها للإنجليزية والعربية من 
الاسبانية وطبعناها على حسابنا وسلمتاها لهم لبیعها لحسابهم وهذا آیضا جز هام 
من حوار الحضارات 
أعزائي الحضور 

لقد دنا للشعر الذي لم نفادز ساعتة اصلاء فاتشانا مركز البابطین لتحقیق 
الخطوطات الشعرية عام ۲۰۰۷ بالتعاون مع جامعة الاسكندرية, بقصد نشر دواوین الشعر 
الخطوطة منذ حوالي الف عام وتحقیقها. ولم تظهر للمتلقي طيلة متات السنین, والرکز 
ماض في تحقیق رسالتہ وانشاتا مرک البابطین الترجمة عام ۲۰۰۰ بالتعاون مع عدة دور 
نهر والوطن ااسی اک تفي یس رکه ال یی رال لا اتود 


واعتناء راع والشعر والثقافة معاء بدأنا منذ العام ۲۰۰۰م بعقد (۲۱۸) مائتین 
وثماني عشرة دورة تدريبية في علم العروض والتذوق الشعري ومهارات اللغة العربية, 
هد کل دورة 0 وفي (۰۳) ثلاث وخمسینَ مدیلڈ معام غا سلاف 
بالعاوت مم (6۳) جافعة فیهاه ولغ عد الح قیها کے ان (۱۷,۶۲۱) سڈ 
عشر آلفا وآربعمائة وواحدًا وعشرین دارسًا ودارسة, وتم تخصيصٌ (۲۱) إحدى وثلاثين 
دورة لتعریب المصالح الحكومية والوزراء والقضاة ومعلمي الابتدائية في جمهورية جزر 
القشی اشنا فیا کڈ الکویت للدراسات العربية والإسلامية» بداية عام ۲۰۰۹ الذي 
يستمرٌ في عمله بموجب الخطة التي وضعناها سوية معٌ رئيس الجمهورية لدة خمسة 
شر عامًا واتینا لهم من الصين بخمسي جهارًا إلكترونيًا سرع بتعلیم اللغة. ولدينا 
من طلاب جزر القمر الآن أكثر من مائة طالب وطالبة یدرسون ضمن بعثتنا بالقاهرةء 
سيكونون بإذن الله خير معين لنا لتنفيذ مهمتنا بتعريب الجزر الاربع» وبدأنا الآن بتغيير 
لوحات أسماء الوزارات والشوارع إلى العربية بالإضافة إلى اللغة الفرنسية وان نجحنا 
فة الا خلال اخ عشي سب الكاية لکوت اکنا ان کر ا العمل 
أيها الاخوة الأفاضل 

وتوثيقًا لاعمالهاء أصدرت المؤسسة والمراكرٌ التابعة لها (۲۰۷) إصدارات في 
(۲۷۵) مجلدًا عن الشعر ومختاراته ودواوینه ودراساته التاريخية اق رکتا طلمية 
وآخری متصلۃً بحوار الحضارات والثقافات, فضلاً عن سلسلتها العجمية, توزع مجائا 
على الجامعات والکتبات العامة وللمهتمین وایصالها لهم. 

وفي سبیل تجمیع كل ما یتصل بالشعر العربي تحت سقف واحد. أنشأنا «مكتبة 
البايطية ا لس الغربي» کر افتاجها امھ الس عام تعن رجانة 
صاحب السموٌ الشيخ صباح الأحمد الجابر الصباح» وقد آهداها الأخ عبدالکریم سعود 
النانظين هالک مسق و نفرالتی ؛ تحتوي على عشرات الآلاف من الكتب النفيسة 
وكثيرٌ منها نادرة. 

ون منفقرات هذه لکد على فلاشانه الف کان رض قانت الک اما ما 
يقرب من مائة وعشرين آلف كتاب لثما لثمان وثلاثين هيئة تعليمية وثقافية واجتماعية داخل 


الکویت وخارجها. من آهمها (۸۰۶۷۳) ثمانون آلفا وآربعمائة وستة وسبعون کتابًا لادارة 
الکتبات الدرسية بوزارة التربية والتعلیم بالکویت, و(۱۵۰۰۰) خمسة عشر ألف کتاب 
اة الركوية ایا ابا القاهرة اس شالت کاب اه الرطتا 
7 1 ااافا ال الم این و( ا الاقف 
کتاب لجامعات قرطبة وغرناطة وبنك الجنوب بالاندلس بمملكة إسبانیا و(۱۵۰۰) آلف 
وخمسمانة کتاب للجمعية الجغرافية الكويتية. 

كما قمنا بإهداء (۱۱۰۰۰) ستة عشر آلف کتاب إلى مكتبة الجزائر الوطنية بمناسبة 
اختیار الجزاثر عاصمة للتقافة العريية عام ۲۰۰۷م. 

وأنشأنا «مكتبة البابطین الكويتية في القدس» ورصدنا الجوائرَ للشعراء الشباب 
في فلسطین ۱۹6۸ حفاظًا على لغتنا العربية من تأثیرات الظروف الحيطة بالأرض 
وبالشعب هناك. كما آنشآنا صالة كبيرةً سلمناها لبلدية طولکرم تبرعًاء وجمعنا من 
الشعراء آحاسیسهم شعرًا تجاه الشهید الطفل محمد الدرة وطبعناها بثلاثة مجلدات 
ضخمة توزع مجائا. 

فش تھا الاک اور القرل ان ما فتاه ويا قيقة آی سن عن خلال هذه 
الؤسساتِ والراکز والکتبات. لا يعدو أن یکون خطوة في سبیل مجد دولة الكويت وأهلها 
وعرّة هذه الامة وخدمة هذا الدین, ولا نبتغي وراء ذاه ما اا فا ن کنت قد :کت 
فحسبي ذلك, ولله ال من قبل ومن بعد. 

أشكرٌ لکم حضورّكم مرة آخری وأتمنی لکم طيبٌ الاقامة وجمیل التلقي وحَسبُا 
آننا في خدمة لغة کتاب الله العزیز. والسلام علیکم ورحمة الله وبرکاته 


عبدالعزیز سعود البابطین 


ااا 


ہے ۷ت 


أولا: أبحاث الندوة الأدبية الصاحبة 


(ندوة آحمد السقاف وغازي القصيبي) 


ندوة آحمد السقاف 


ا 


»رئيس الجلسة: الد کتور خلیفه الوقیان 


بسم الله الرحمن الرحیم. آیها الاخوة والأخوات صبحکم الله بالخیر. يسرني 
أن آرحب بمعالي الخ الدکتور یعقوب یوسف الفنیم والأستاذ الدکتور محمد حسن 
عبدالله في هذه الندوة الطيبة التي تتناول الشاعر الکبیر آحمد السقاف شخصية 
وإبداعًاء ولا یحتاج الأمر إلى التعریف بهذین العلمین الکبیرین اللذین سنستمع لهما 
فیما یتحدثان به. نبداً الحدیث مع معالي الدکتور یعقوب الفنیم فلیتفضل .. 


اند کتوریعقوب الغنیم 


السلام علیکم ورحمة الله وبرکاته. آحییکم تحية طيبة ويسعدني أن آبداً حديثى 
كر الأ ماد يد اريز سعوو النانظين على إقامة هذه التدوة والاحتقام بالشاهر 
الکبیر الأستاة آحمد السقاف رحمه الله هذا الرجل الذي اکن له آطیب الشاعر وکنت 


على صلة وثيقة به .. وعنوان بحثى «الشاعر الانسان آحمد السقاف». 


فقدت الکویت منذ فترة قصيرة شاعراً من شعرائها وأديبًا من آدبائهاء ورجلا 
من العاملین بصمت وإحساس بالمسؤولية في كاقة الجالات التي اضطلم بالعمل فيها. 
ذلك هو الأستاذ الأديب الانسان آحمد السقاف الذي فقدنا بفقده ذلك الشاعر الذي 
آطربنا بشعره الذي تناول فيه كاقة شؤون الحياة. وآعرب من خلاله عن |حساسه 
بوطنیته وبعروبته» ولم ینس أن يعبّر عن مشاعره وآن يُطلعنا على شعره الغزلي الذي 
نجده في دیوانه الذي لع کامل قصانده التي آنشدها طوال حیاته. 


بقن إلى جات شمیت كاي جلا له اذا بوه امس وا مد هة 
اکت تال کہا مدال انیت را کا دق امم اکت لق سا 
وتالم جدا عندما اضابها فس الفادرین. 

كان رجلا شدید الحساسية فيما يتعلق بامته العربية وبوطنه الکویت. وکان أي 
ضرر يُصيبهما یشکل مصيبة له» فهو حزين لما یحدث. يَتتَيِّعْ الأخبار متمنيًا الفرج» 


تت 


ويعبّر آحیانا بشعره عن إحساسه ذلك. ولذا فاننا نجده على الرغم من فرحه الشدید 
بالوحدة التي تمت بين مصر وسوریا في سنة ۱۹۵۸م. كان شدید الألم لانفصام هذه 
الوحدة: إذ کان يرى فیها أملاً قد خاب ونورًا قد خبا. وجاء استقلال الکویت في سنة 
۱ حین کان من کبار السژولین في داثرة الطبوعات والتشر. وأسعده ذلك وأسهم 
كثيرًا في الجال الاعلامي. ودافع بقلمه وبجهوده عن الکویت وَمتّها خارجيًا في 
کل اجتماع من الاجتماعات التي تخص الاعلام أو الثقافة بصفة عامة, فلقد عاشت 
الکویت في قلبه. وخدمها بتدریس آبنائها وادارة بعض مدارسها منذ کان شایا إلى 
أن انتقل بعمله إلى الدائرة التي نشأت في بداية سنة ۱۹۰۰م فصار يؤدي واجبه فیها 
على أفضل ما یکون الأداء. وعندما آلمّت بالوطن كارثة الغزو العراقي بهت لحدونها 
ولشدة وقعها وعبر عن رفضه للأسلوب الصّدامي البغیض, واستنکر العدوان وضمٌ 
الکویت عنوة إلى بلد آخر. ركان طيلة فترة الفزو يرود الاأشعار العبرة عن لك ویژاف 
الکتب التي تدحض الخطوة التي حاول بها صدام التهامٌ الکویت التي لم یجدها سهلة 
كما يظن: ومما الفه آحمد السقاف في هذا السبیل کتاب: صیف الغدر, وکتاپ: نكبة 
الکویت. وقد اعتبرٌ ما حدث لوطنه هذا ضمن السي التي ألمَّت بالامة العربية لان 
الال كان علا عرق ولا ودرا كان السقاف فا عن کب الف الس 
بل ناه 5ک كان مھ الف وک بارج الال ی را يكن التصی ند الخرن 
عن الألوف ولأنه يرى ذلك فقد آلف كتابًا عنوانه: تطور الوعي القومي في الكويت. فهو 
يرى أن الفكر الناضج هو الذي يؤدي إلى تالف العرب وتآزرهم ثم وحدتهم. 

وكان يعتبر ماسي العرب ماسیه الخاصة. ويحس بأن ما يلم بهم يوجع قلبه, 
وى ا وش رد خی نکر شمه تراه بص الحاله تی هی علنها: سد 
سا إلى انشاء الك قهی الآمن التقالن الوحید وهو العیر السنادق عن الس 

یمسوثُ کل تباه بالتراءِ ولا 
یم وت شع اذا آنشدته خلدا 
لم یدق اي فاد بعض ما وجدا 


۱ نے 


ویتحدث عن آسباب همومه, فتجدها نابعة من الواقف العربية الصعبة» ولا کان 
قد آنشد هذه القصيدة في سنة ۱۹۷۲م فقد أشار إلى ما حدث بعد حرب اکتوبر وهو 
ما کوی قلبه بنار الحرقة على آمته وما هي عليه من هوان: 
کانما الحربٌ في تشرین ما اندلعت 
الا لتذهتب في بحر الخلافِ سُدَى 


وت ذ فلول ت 5 تتۃجۂ اگددا 


وفي النهاية فهو يدعو العرب جميعًا إلى الاتحاد فلا قوة لهم إلا في وحدتهم. 


هذا هو ما يتصل بتعلقه بوطنه. ويآمته العربیةء وهو إلى جانب هذا التعلق له 
تعلق آخر بأبناء آمته. فهو ذو اتصال دائم بأعداد كبيرة من الناس منهم بعض آبناء 
الکویت» ومنهم بعض أبناء العروية الآخرين. 

منذ ابتداً حياته العملية وهو يوّكد اتصاله يمن حوله ومن ذلك ما تحدّث عنه 
في تقديمه للطبعة الجديدة من مجلة كاظمة التي أصدرها الأستاذ في سنة ۱۹۶۸م. 
وتوقفت زمناء ثم أعاد مركز البحوث والدارسات الكويتية تقديمها للقراء مطبوعة 
طبعة كاملة مطابقة للطبعة الأولى. يقول الأستاذ: «في أواخر سنة ۰٣۱۹م‏ - وكنت 
مدرسًا في الدرسة الشرقية - فكرت في إنشاء منتدى أدبي في منزلي؛ فدعوت 
إلى تناول العشاء وحضور ندوة أدبية؛ فحضر جم من المهتمين بالأدب أكثرهم من 
الدرسین فتحدثت عن وجوب الاهتمام بالحركة الأدبية؛ على الرغم من انعدام النوادي, 
والصحف في تلك الفترة من تاريخ الکویت, ولا غرابة في الأمر فلقد كان الناس أسرى 
آخبار تلك الحرب الطاحنة. وما خلقت في جميع بلدان العالم من آثار؛ زد على ذلك أن 
المجتمع الكويتي - وهو مجتمع صغير - لم ينعم بعد بخير الثروة النفطیة» ولم يخرج 
من أزمة مجلس ۸ لذلك كانت خطوتي حذرة؛ واقتصرت تلك الندوة على إنشاد 
بعض القصاند. والحديث عن بعض الأعلام في الشعر والأدب. 


- ۱۹ - 


وعاشت تلك الندوة حتی مطلع صیف ۱۹۶م وکانت تنتقل مساء کل خمیس من 
منزل کریم متحمس إلى منزل کریم متحمس آخر. 

وفي هذه الجلة تتضح علاقاته بالغیر في ذلك الوقت البکر من حیاته. فهو على 
صلة بالرحوم عبدالحمید الصانع والرحوم یوسف مشاري البدر والرحوم نصف 
الیوسف النصف. وأحمد البشر الرومي. 

رانا قفا زان هجلة اظ وتا تخل غرف أن طرق بيخ القاس 
تک کاب سوہ آمبحات له مکل بر و كاي نامرا الکاب رم کا تی 
التنوع من حيث مشاربهم وآفکارهم بل وبلدانهم» ويكفي أن نذكر بعض آسماء کتاب 
العدد الأول من كاظمة لنجد عبدالحمید الصانم ویوسف بن عیسی القناعي وفاضل 
خلف وعبدالصمد تركي وعبدالعزیز الفربللي ومحمد قبازرد. وأحمد السید عمر. 
وصالح العجيري. وعبدالرزاق البصیر. وعبدالحسن الرشید. وخالد خلف» وفهد 
الدويري. 

ولیس کل هوّلاء مجرد کتاب في مجلة ولکنهم آصدقاء لصاحبها تجمعهم به ألفة, 
ولهم صفة مشتركة وهي حب العمل الثقافي والرغبة في خدمة الکویت. 

ولا يكفي ذکر هذا العدد لحصر أصدقاء الأستان آحمد السقاف. فأنت إذا قرأت 
باقي الاعداد وجدت کتابّا آخرین تستطیع اضافتهم إلى هؤلاء منهم الأزهري الشیخ 
محمد عبدالرژوف من مدرسي معهد الکویت الديني والشاعر عیسی الطر والاستاذ 
طه السويفي مدير معارف الکویت في ذلك الوقت. وعددًا آخر من الکتاب. 

تضاف إلى ما تقدم آسماء کثيرة من الکتاب الذين یراسلون الجلة من خارج 
الکویت وکلهم فیما يبدو من متابعتهم على صلة مودة وصداقة مع الأستاذ السقاف 
بحیث نستطیع القول أن علاقاته بالغیر منذ بد اية حياته علاقة متينة ومتجددة ومتشعبة» 
فهو آینما اتجه یجد له صدیقا. وفي أي بلد حل يجد الترحیب والتقدیر. لان هؤلاء 


الذين یرحبون به ویقدرونه یعرفون جيدًا قيمته الانسانية والفكرية ویعرفون إلى أي 
مدی یودهم ویقدس صداقته لهم. 

وفي بداية الخمسینیات من القرن الاضي نشا النادي الثقافي القومي في 
الکویت فانضم إليه لآنه وجد فیه» وفي الآفكار التي یتبناها ما یتماشی مع اتجاهاته 
العروبية. ووجد أنه بذلك ینتقل من العمل الفردي إلى العمل الجماعي» والتقی في 
النادي بجماعة جدد عرفهم وتوثقت صلته بهم ولا کان آعضاء النادي ولاسیما 
مجلس إدارته یعرفون الرجل ویقدرون جهوده السابقة وبخاصة في الجال الثقافي 
فقد طلبوا إليه أن يتولى مسوولية اصدار مجلة النادي» وهي «الإيمان» وقد بد العمل 
في آواخر سنة ۱۹۰۲م ولم يأت مطلع سنة ۱۹۰۳م الا والجلة بین آيدي القراء» ولقد 
جاءت كما یقول: «في حلة لافتة. وأدت رسالتها على آحسن ما یکون الأداء». 


وقي داثرة الطبوعات والنشنو ومن بعدها وزارة الا رشان والانباء كان یعمل كيرا 
کی سیل مقر الثقافة العرمية وقي سیل تين رال سار مه ورلون وسالة 
العمل الاعلامي والثقافي. وکانت علاقاته بكافة العاملين معه متميزة, لا یغضب, ولکنه 
ينصح» ویوجه. وهو بعد ذلك يعتبر هؤلاء العاملین من جملة آصدقائه, وقد اختار عدداً 
نکر ا فى فی ااال ا عن طريق لالہ اقاتب ل آن بای 
للعمل معه. وكان غالبا ما يستقبل في بيته عدذا منهم یلقاهم كما يلقى الأب آبناءه 
ویتحدث لهم عن مکنونات نفسه ویمازحهم» ویقدم لهم الدلیل على محبته لهم. وشکره 
علی آدائهم. 

ولقد كانت علاقاته بالغیر هي السبب في إنجاز آهم مشروعین برزت بهما دائرة 
الطبوعات والتشر ووزارة الاعلام وهما: 


تحقیق ونشر کتب التراث العربي» وآبرز ما بدا العمل به إلى جانب عدد آخر 
من الکتب کتاب تاج العروس, وهو کتاب ضخم آتمته الوزارة بعد خروجه منها وصدر 
قے تخو ارسي تلو ام رخاف لهسا يدد کیو من اکن والعاراء الخ هة 


ہے الات 


في علوم اللغة والادب. وهو يحرص على لقائهم عندما یغادر الکویت في رحلاته إلى 
اکن ایت وت من سکن عاقاف میم وديم إلى نة من لعل 


آما المشروع الثاني فهو: إصدار مجلة العربي» وهي مجلة لا تزال في القمة منذ 
دورما وساوت با من عاتم الکریته یصل سیت الکویت بسییها لح اي جا 
تصل الیه. وکانت علاقاته مع آبناء مصر وهي علاقات کان حريصًا على استمرارها 
هي التي فتحت الطریق آمامه للوصول إلى رئيس التحریر الأول لهذه الجلة وهو 
الدکتور آحمد زكي الذي اقتنع سريعًا ہما عرضه عليه الأستاذ احمد السقاف, وترأس 
تحرو تنا اسر ے وخ لها ااه تی سارت كلها رافن كان لاء الان تي 
حد ذاته هو بداية العمل لأن الدکتور آحمد زكي عرف في السقاف الرجل الحب للعلم 
القدر للعلماء» بل لقد وجد أن علاقته الجديدة به هي مکسب شخصي مهم له. ولقد 
كانت الرعاية التي لقیها الدکتور في الکویت من الأستاذ السقاف کافیة لتذلیل كل 
العقبات التي كانت تقف في وجه الجلة الناشئة وکانت الحرية التي حظي بها رئيس 
التحریر من حیث عدم التدخل في عمله بآي صورة من الصور هي التي انقشعت 
بسببها العوائق» فانطقت العربي في کل الآفاق عبر سنين عديدة منذ سنة ۱۹۰۸ 
حتی یومنا هذا. 

وفي رابطة الأدباء الكويتيين کان للاستان آحمد السقاف دور بارز هو دور الأب 
الوجه القدوة. وکان التفاف الأدباء حوله دليلاً على محبتهم له وتقدیرهم لدوره في 
دفع للسيرة الأدبية في الکویت. وکان لعدد کبیر منهم نعم الناصے, بلتقي بهم دائمًا 
فى مق الوابطة أو یکی پیش ہنی یات تی نک ولذلك ففق لتقت الراب اة 
رجلا يُعتّمد عليه حتى ولو لم يكن يمسك ہزمام إدارتها كما كان في يوم من الأيام وان 
عا الاستقان السقاف بالادنام من اعضاء الرابطا لبي علاقة ترضع مدن علاقته 
بالغیر. ومدی حرصه عی استمرار ااسالا يكل من شرف من الناس طوال حیاته. 

ری گا اتمه الوا اه ان كيز ييا اسان اس لفات 
ا سنا ترادا يدل على قطية ارو اسان الا ات لاس سیکا را 


- ۲۲ -- 


وجدناه في قصائده ورسائله التي رثی فیها أصدقاءه ما يدل على آسفه لفقدهم وهم 
الذين آمضوا معه حياة طيبة ملؤها التفاهم. والود والاخلاص. ولقد كان من آبرز 
الظاهر الداله علی شعوره بالانسان وبخاصة العربي أن حكومة الکویت لم تجد من 
هو آفضل منه لتولي مسوولية الهيتة العامة لساعدة الخلیج والجنوب العربي» وهي 
هينة قامت بواجبها إلى أن انتهت الحاجة إليها لأن الدول التي تهدف إلى مساعدتها 
قد تطورت وأصبحت تستطیع أن تتولی الانفاق على مشروعاتها الخاصة بها. 


تولی الأستاذ آحمد السقاف مسؤولية هذه الهيئة فقام بمهمته خير قیام» وکان 
لا يتأخر عن الترحال من بلد إلى بلد لتلمس الاحتیاجات. ولتابعة انجاز الشروعات. 
وقد کشف في هذا الجال عن همة عالية لا تعرف الکسل أو الکلل, وکشف آیضا عن 
مشاعره الانسانية التي تدفعه دائمًا إلى عمل الخیر, ودفع الضررء هذه الشاعر التي 
آکسبت الهيئة المذكورة نجاحًا متزايدًا على مدى السنوات التي كان کا سپولا 
عنهاء ولو أردنا أن نحصي عدد ما أنجز من أعمال خلال هذه الفترة التي نتحدث 
عنھاء أو نحصي الأماکن التي وصلت إليها تلك الأعمال لكان ذلك من الصعوية بمكان 
فالجهد کبیر» والعمل متواصل على رقعة من الأرض واسعة جّداء أليس هذا مما 
يمنحه شهادة بعلو الحس الإنساني عنده؟ لا نشك في أنه لم یتأخر عن واجبه بل كان 
دأبه آداء الرسالة التي كلك يناه ولذلك فاه رف قراف العمل رال ا اة إلى 
رحمة ربه لا يزال الناس يذكرون وقفاته الكثيرة التي عمل فيها وحمل خلالها رسالة 
الكويت إلى الدول التي كانت تحتاج إلى معونتها. 

وإذا كنا نرید تعرّفٌ الجوانب الإنسانية عند الأستاذ أحمد السقافء وتعرّفَ 
علاقاته بالغیر. وصفاته الخاصة فإن من الممكن أن نجد ذلك في قصيدة واحدة 
من قصائده. وهي تلك القصيدة التي ألقاها مساء يوم الأحد الرابع عشر من شهر 
فبراير لسنة ۱۹۸۲م في حفل تأبين المرحوم الأستاذ أحمد البشر الرمي. ولقد تناسى 
الخلاقات الفكرية التي كانت بينه وبين صاحبه, فقدم إلى مقر الحفل في رابطة الأدباء 
الكويتيين وهو يحمل قصيدة من آجمل قصائدہ آشار إلى الخلاف الفكري مع 
الأستاذ الروميء وذكر أن ذلك لا يمكن أن يؤدي إلى القطيعة. 


- ۲۳ 


وانتهن الفرصة لكي یعبر عن مکنون تشه فقد كانت مناسبة لا بد وان یختنمها 
شاع مظه, رودن قد عرفتا لق الشکلات الث يرهن لها الوطن العربی دورق واا 
نفسه بالأسی ولذا فقد قال في قصیدته: 
ایے شفري انسي تعبئ کنیا 
مُفجتي غذبث وفكري تب 
دسث ادري انَصن زب اه 
ام حديث الایساء إفك مُفَنَدْ 
این قوميتي وغضّبَةٌ شعبي! 
وسجايا كانهاالمسك والسئدٌ 
لقد أبت نفسه أن يفرط بصاحبه, على الرغم من أنهما كانا لا يلتقيان إلا لمامًا. 
فعبر بذلك عن علاقته التي يحرص عليها بأحمد البشر كما عبر عن إحدى صفاته 
حن کوخ عن عة الا وما وتر :له وه العربي کیو کن مات اا 
الحاقي ا كسان کی لہ لسكا فق ار تسا ا اه مزه ا 
والحضور إلى حفل التانين والقاقها فيه إذن فهي قصيدة لها دلالتها القوية علی 
الیزات التي تمیز بها الأسكاة رصان سح مه ماه 
وینما تأملت کی آبیاته وجدت ما یکشف مك عن تمکن الاستاذ من ناصية الشعرء ووجدت 
فا سلاا لسر من الفاغ ان ای قل نی رقف اا :سد القن الروت 
ما افترقنا وإن زاش فا ۱ 
رب قرب لصاحب وهو مُبعذ 
ودموعی علو دموعك تشهد 
وفي هذین البیتین ما يدل على العلاقه السامية بین أديبين کبیرین من آبناء الکویت. 


وذکر الاأستاذ السقاف صديقه الشاعر محمد آحمد الشاری رحمه الله وآثنی 
عليهء وعلی مقدرته فى العمل» وعلی آخلاقه, اما شعره فکان معجیّا به جدّاء وکان 


- ۲۶۵ 


الشاري في فترة من الزمن ضمن العاملین في دائرة الطبوعات والتشر تحت رئاسة 
اة المتفاف وتا اقل إلى وؤارة الخايحية يوق كان اسف ضا وی | 
لانتقاله فقد كان يؤمل فى وجوده معه خیرا كثيرًا: 


وکان محمد الشاري ضمن الجموعة ذات العلاقة القوية بأحمد السقاف, وفي دیوانه 
قصيدة عنوانها «دعوة» جاء في هامشها قوله: «دعا الأستاذ آحمد السقاف مجموعة من 
الادباء إلى العشاء في منزله العامر في |حدی ليالي الصیف» وجاء في الابیات: 
دعس و الحرّ والكريم الوافي 
تسس تست وسسرور 
مين ارب اب منطق وقسوافي 
وک نْ السقریض ج دول ماء 
في لھیب السسموم عسذب صافي 
ومن أجل العلاقة الطيبة بین الرجلین فاننا نری الشاعر الشاري یبادر إلى تحية 
الاستاذ آحمد السقاف عندما صدر له کتاب «الوراق». وذكك بأبیات مطلعها: 
الا متع الرحمن من كث مُنْعَتي 
باطیب مایروی ویحکی وبٔنشر 
جواهز لا يرقى الیهن جوهز 
ولقد كانت صلة السقاف متينة بصاحبه الشاري لدرجة أن الزیارات بینهما 
تتم دون |خطار سابق, فهذا هو الشاري یکتب أبيانًا يذكر فیها زيارة صاحبه له مع 
صديق للطرفین وکانت زيارة له في النزل مفاجتة: 
آآریساب القصید علي هلّث 
زیارشکم کمن هل الشصاب 


ہے ۲۵ تت 


وهل بالشُخب الا کل مرغی 

نييح نورد خ١صب‏ الاب 
فاشك ت اسا من تما 

قصان ده الأصيلةٌ کالشهاب 


بالشاعر الشاري يشبه ما تقدم عن صلته بالأستان آحمد البشر وکلا العلاقتين تدلان 
على اهتمام السقاف بمن يرتبط معه بصداقة أو بصلة من الصلات. 


من حسن الحظ آنني عرفت الأستاذ آحمد السقاف عن قرب بل لقد كنت وثيق 
الصلة به منذ عملت معه في دائرة الطبوعات والنشر, وعندما انتقلت من العمل في 
وزارة الارشاد والأنباء بقیت صلتي به لا تتغیر أراه في مناسبات عده وآزوره وآلتقي 
به في مکتبه بالهيئة العامة لساعدات الخلیج والجنوب العربي» ويسعدني الحظ - 
أحيانًا - فأحضر بعض الاجتماعات التي تتم هناك فتکون لي فرصة متكررة في لقائهء 
ولقد عرفت فيه الوفاء لكل من يعرفء والصدق في المودة» ووجدت أنه لا يذكر أحداً 
بسوء حتى لو كان رأيه فيه يقتضي منه أن يقول شین ما. وعندما تقاعد لم يركن إلى 
الراحة التامة بل كان یداوم على حضور کل أنشطة رابطة الأدباء الكويتيين وكان يزور 
الرابطة في كل أسبوع مرة على الأقل فيجتمع حوله الأعضاء في هذه المرة فرحين 
بوجوده. لكي يستمعوا إلى ما يفضي به عن تجاربه أو قراءاته. آو عن مشاهداته في 
رحلة الحياة التي كانت بالنسبة له متعددة الوجوه. ملأى بالخبرات. 

كان مستقيمًا إلى أقصى حدود الاستقامة بحيث يحتار فيه من يبحث له عن زلة 
ولو كانت صغيرة. وكان عفيفا لا تهبط شهواته إلى الستویات التي رفع نفسه العزيزة 
عنها وجعل بينها وبينه حائلا منيعًا. وإلى جانب ذلك فإنه عفيف اليد خرج من عمله 
الحكومي وهو لا له ولا عليه نظيفًا كما دخل. فقد كان همه خدمة الوطن والعمل من 


ہے ۹ سے 


أجله. وکان صبورًا یتحمل الأعباء كافة دون تذمر أو ترددء ولکنه ینتج الانتاج الباهر 
الذي سوف نظل نذکره له بالخیر, ولقد کان صبره مثلاً نضربه لکل من نراه تقاعس 
عن حل اع مب فا اليل < "اكيم العاف = لا يعرف نوات و برخ 
إلا بالكمال. 


لقد كان طاهر القلب محبًا للجمیع فهو الأب والأستاذ والاخ الكبير الذي يلجا 
إليه كل طالب نصح آو سائل عن آمر من الأمور التي يرغب في معرفتها. ويعتبر 
اهتمام رابطة الأدباء الكويتيين بالتنويه به بعد وفاته في حفل التأبين أو في العدد 
الخاص من مجلة الرابطة «البيان» دلیلاً على مكانته التي ذكرنا. 


بقیت صفة مهمة من صفاته التي تخرص على اعلانها والتحریف بهاء كلك هي 
أنه كان عالمًا وباحثاء له عدد من المؤلفات تضمّن آحدها علم النحو في اختصار مفید 
واضح» وقد طبع عدة طبعات لشدة الاقبال علیه. وله کتاب الآوراق» وهو کتاب کتبه 
عن انون الدیارات القديمة في العراق وذکر ما كان قد قیل فیها من آشعار: وما 
مر بها من شعراء وظرفاء. وله کتب عدة في أدب الرحلات منها وهو آولها کتاب: آنا 
عاند من جنوب الجزيرة العوبية. ومنها: حکایات من الوطن العربي الکبین؛ وله عدة 
کتب اختار فیها قطوفًا من الأدب العربي وسماها «قطوف دانية» و«أحلى القطوف» 
وا طف آما آبحاثه في القومية العربية فهي مراجع في هذا الحقل, وقد جاء منها: 
دفي العروبة والقومية» وداحائیٹ في العروية والقومية» ودالعنصرية الصهيونية في 
لتوراة» وهذه الإشارات یمکن أن نضیف إليها ما آشرنا الیه من قبل فتظهر لٹا صورة 
العالم الباحث. النتج في هذا الجال, بعید النظر فیه. 


ولکننا ينبغي أن نشیر إلى کتابین مهمین من کتبه آولهما: دیوانه الشعري, وقد 
جمع فیه شعره إلى وقت طباعته کی سنة ۱۹۸۸م» ولا تھا ج إلى ذکر الستوی الشعري 
الذي كان علیه آحمد السقاف فقد عرفناه اما غزیر الشاعرية. عذب الاسلوب, 
یخوض في موضوعات شتی ولاسیما الوضوع الذي یلھب مشاعره: القومية والوطنیةء 


- ۲۷ - 


آما الثاني: فهو مجموعة القالات التي کتبها والقابلات الصحفية التي جرت معهء وقد 
جاء كل ذلك في کتاب کبیر الحجم آصدره مركز البحوث والدراسات الكويتية في سنة 
۶ وجمم فیه کل ما یتعلق بعنوانه الذي هو: «احمد السقاف نخبة من مقالاته 
ان فصان هذا ھا را اس كات السات و على کار 


رف کرد من ا 7ز کر مض ف هة ااساف سا فرب 
لع تة اله من مهرری فوع لت ال عای على سوال سیم الاي شيع از 
فد .دا بول على تمه و اعرا وت هين قال السائل» راد ااسقاف لا کت 
رر اراش قدو ون حول ااا ا ارتا را ا ع اسان 
والغزل والوصسف وما إلى هنالك من الاغراض الاخری». 


رقال را عن سال تراه هل الکانه الأب والشعرية شحنا إل جير 
وجلادة وإحتشاد للعمل الفكري؟ 


والاتتعداذ للخبتال الأدرية الساقه مودق كا رخ مامه آلستی رالعظل: 
ومن اعتقد أن كتابة الشعر والنثر يمكن أن تأتي على طبق من ذهب فهو واهم». 


ومما قال: «لست امتداداً لأحد فشعري يحمل تفسي بفتح الفاء وتفستی بسگوخ 
الفاء» كما آني لا آجد أحدًا یعتبر امتدادا لي فلكل شاعر سماته الخاصة». 


وکان حدیثه عن نفسه هو حدیث التواضع والثقة فى أعماله الفكرية, ولذا فانه 
يرد على سؤال آخرء مما يلي: 


«لست آخر الشعراء الكلاسيكيين الحاملين هموم الأمة العربية» وان كنت قد 
حظيت بالظهور على الساحة منذ نصف قرن وانتشرت قصائدي القومية في جميع 
أرجاء الوطن العربي؛ فهناك من كتب الشعر في بعض الأحداث العربية وذرف الدمع 
على فلسطين وصرخ في وجه العدوان الثلاثي على مصر عام ١۱۹۰م؛‏ فلست وحيدًا 
في الميدان وان كنت كما قلت من قبل قد حظيت بالانتشار الواسع بسبب اهتمامي 
بجميع أحداث أقاليم الوطن العربي الكبير» وظهوري على النابر في العواصم العربية 
في المهرجانات الشعرية. ولا أنكر أن مما ساعد شعري على الانتشار كوني قوميًا 


- ۲۸۰ 


سكفلا :ما عرفت ال ولا لنب إن آغرقهاه فا شاع العرں 316 ولس شاه 


حزب أو أيديولوجية معينة. 


إنني متفائل بظهور شعراء يحملون راية العروبة والقومية العربية» ولن أكون - 
إن شاء الله - آخر الشعراء الكلاسيكيين الحاملين هموم الوطن العربي الكبير». 


هذه الملامح تدل على كل ما نريد أن نعرفه من أفكار الشاعر الأديب آحمد 

السقاف. وهي وان كانت موجزةء E ۵٥‏ أن يبديه من آراء في شتى 

شؤون الحياة ومسالك الفکر كافة الا آننا نجدها تفي بکثیر مما يريد الرء أن يلم به 
عن فکر هذا الانسان الفرید في فنه وفي مسلکه. 
kK‏ 
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نشكر معالي الدكتور يعقوب الغنيم على هذه السياحة المكثفة من ذكر الأستاذ 
السقاف وإدارته المتنوعةء والآن نعطي الدور للأستاذ الدکتور محمد حسن عبدالله.. 
٩آ.د.‏ محمد حسن عبدالله 

آسعد الله صباحكم إن شاء الله. وكل التقدير والإعزاز لمؤسسة جائزة 
عبدالعزيز سعود البابطين لحرصها على الحفاظ على الذاكرة العربية وإحياء 
لمنجز العربي شعرّا ونثرًا وفكرًا وعلمّا في كل الاتجاهات. كما عرفنا في حديث 
مؤسسها الليلة الفائتة وكما تدل المواثيق وتبرهن تلك ا مؤلفات المنشورة بأكثر من 
لغة في كل أنحاء العالم وفي كافة الواضیع. ولا بد أن أكون مرحبّا وسعيدًا وآکثر 
شعورًا بنبض الحياة ونحن على مشارف الانسحاب بجلوسي إلى الأستاذ الدكتور 
معالي الوزير يعقوب الغنيم والصديق الشاعر الكبير الدكتور خليفة الوفیان. 
فكلاهما قامة وقيمة يسعدني أن أكون إلى جوارهما. وسأبداً بحثي وعنوانه 


«الصورة والیناء الشعري فی ديوان السقاف». 


- ۲۷۹ - 


۱- لافتات ارشادية 


آحمد السقاف (الشاعر آحمد محمد زین السقاف: ۱۹۱۹ - ۲۰۱۰) يمك 
شخصية نافذة, كما یتمیز بطاقة إبداعية خاصة. بقدر ما تتشعب آشکال إبداعها 
بقدر ما تتجمع في مرتکز ثابت قوي الانتساب إلى صاحبه, فکأنما وضع ذات نفسه 
كاملة فیما کتب. ولعله من هنا یتقدم تأثیر شخصه على تأثیر شعره. فقد استطاع 
دائمًا أن یجمع حوله. وآن یکون مؤٹرًا إيجابيًا في ثلائة أجيال متعاقبة من آدباء 
الكويت» وحين ندقق في هذا الأمر سنجده یعود إلى القدرة على استیعاب الاختلاف. 
وهذا - فیما نرجح - ما ضمن له أن یکون مثقفا موضع التقدیر» ومديرًا ناجحًا فيما 
شغل من وظائف تدخل - مباشرة أو بدرجة ما - في نطاق إدارة الثقافة. لقد امتد 
العمر بالسقاف إلى ما جاوز التسعین عامّاء وهذا الدی الزمني - وهو لیس بالقصیر 
- شهدت فيه القصيدة العربية عدة تطورات طالت القالب أو الشکل, ما بين القصيدة 
العمودية (علی النسق الخليلي) والشعر الرسل. وقصيدة التفعيلة (الشعر الحر) إلى: 
قصيدة النثر التي یٹور الجدل حول مشروعیتها( الفنیة) الآن. وبا مثل اختلف مفهوم 
الشعر وآهدافه أو غایاته. وحدّ القصيدة وعناصر تکوینها. إن قصائد شعر أحمد 
السقاف - كما ضمها الدیوان الذي نتخذه مصدرًا - قد رتبت قصائده اعتمادٌا على 
تاريخ إنجاز القصيدة, فآخره (مفتتحه في الطبوعة) قصیدة: «تحية الشعر» (۱۹۸۷) 
وآوله (آخره في الطبوعة) قصيدة: «آثار سامراء» (۱۹۶۱) وهذا يعني أن السقاف بدا 
ینظم شعره - آول ما سمح بنشره في دیوانه - وهو في الثانية والعشرین» وفي ذاك 
الوقت (العقد الخامس من القرن العشرین) كان خلیل مطران في أوجه. وکانت الحركة 
الرومانسية بجهود شعراء آبولو وشعراء الهجر تهیمن على تطلعات شباب الشعراء. 
ولکن السقاف لم یبد شین من الاهتمام یمکن أن يدل عليه شعره. وهکذا استمر حتی 
آخر قصيدة» مع ندرة الحاولات التي اقترب فیها من نمط قصيدة التفعيلةء فإن هذه 
الحاولات کان لم تكن ؛ لم تحمل جديدًا في الایقاع. ولا تجديدًا في العجم. ولا طرافة 
غير معهودة بالنسبة إليه في ابتداع الصورة أو ترکیب البنية . 


حاولت الشاعرة نجمة |دریس أن تجمل شخصية الشاعر السقاف نی مفتتح 
مقالة لها - (مجلة البیان: توفعبر ۱۹8۹) - فقالت:.دلی لک لنا آن تخل شخصية 
آحمد السقاف في إطار لوحة انسانية شاخصة اللامح, لقلنا إنه خلاصة لوهبة 
ویو لر ر ار الال مه ٹھایا عص يوسي وهات اوري 
مع استعداد مطلق للجهاد في سبيل ما يعتقد» !! وهذا وصف دقيق ومقارب للحقيقة 
کا بان سرت لديا مسن عقي او من کا کو ولق اا ا 
تحت ارس لم > د هذه اتجاوله الجابعة د إلى ان كر لمر وامل تھا 
تأویلها الخاص في هذاء ولکن یحسب لها آنها تنبهت إلى آهم ملامح العصر الذي 
عاشه السقاف, نفد توازی حضوره مع دید التتویر والتشیر بتاع موا آکش 
يقظة ووعیا » كما تشیر إلى توجه عام في اتجاه تحقیق مشروع نهضوي غایته صناعة 
[نسان متسلح بالثقافة والعلم. متمتم بالحرية والکرامة» مشمول بالرعاية . الع ولذا 
صح أن هذه صفات العصر (العربي) الذي عاشه السقافء فإنها بذاتها تحدد الاطار 
الفكري والرجعية الثقافية التي شکلت خطابه الشعري وحددت آهم ملامحه . 

باستثناء عدد قلیل من القصائد التي آنتجها السقاف في سنوات مبکرة من 
كانه الف ریگ اتنب إلى فن العزل: فان حظلة شعره کی العروية والقؤعية 
وما يستدعي الحديث عنهما من حوادث مؤثرة» ولا يمكن أن يعد هذا «نقطة ضعف» 
يمكن توجيهها إلى شعر السقافء فالشاعر حرٌ فيما تستجيب له نفسه ويحرك 
انفعاله. بمعنى أن الغرض الواحد ليس مما يؤاخذ عليه الشاعرء وفي تاريخ الشعر 
ای شخزاء انها ول شوق اسان الوضبوع ف مكل بتراقي العام 
وغزليات عمر بن أبي ربیعة. ووصف الصنويري لمشاهد الطبيعة !! قد يبدو الآمر - 
في مستوى التصور النظري - أنه ضد شاعر الموضوع الواحد. الذي یبدو كهاجس 
متسلط والنقد العربي القديم يرى أن الشاعر الذي طرق موضوعات مختلفة. وآبان 
عن قدرات تصويرية وكشف عن حالات نفسية متباعدة يتفوق على نظيره صاحب 
اقرش الواحت ان ای = والحالة هذ + تفای إلى آله العزف مشدرة الارتان 


ہے الات 


ا ری هتما على الآلة نات الوتن الواحه مهنا کان الغانت سرنا: لیا التقد 
الحدیث فإنه لم يلتفت إلى القصيدة من ناحية الغرض, لا یسال: ماذا قال الشاعر, لأن 
سواله الأساسي: كيف قال ؟ وهذا یتعلق بالتشكيل الفني للقصيدة: لغتها وصورها 
وایقاعاتها والقدرة على إثارة التشوق لدی متلقیها. وتکامل هذه الجوانب جميعًا في 
صدورها عن انفعال مسیطر وزع آلوانه على كل مکوناتها . 


هذه - زی - هي الركيزة التي كيدا متها کی قرامة دیوان السقاف, ولا نشك فى 
آنها مهمة ليست يسيرةء تجنبها کل من سبق إلى الكتابة عن هذا الشاعر, اکتفاء ہما 
سبقت الاشارة الیه من وصف هذا الشاعر وشعره معا بصدق العاطفة وقوة اليقين 
بالبداً القومي» والقدرة على أن یھیئ الفرصة السياقية للإشادة به. حتی وان كانت 
القصيدة في لوكا آی فى مفاسبة دينية. وآخیاتا تکون القانسية احقالرا عام راگن 
الوسائل لن تعجزه لیستدرح السیاق إلى بلوغ قضیته التسلطة . 


وقد سیق لی أن کتبت دراسة مختصرة (۳۲ صفحة) عن شاعرناء نشرت فى 
مجلة ايان ثم جمعت إلى غیرها في کتاب: «الشعر والشعراء في الکویت - دار 
ذات السلاسل ۱۹۸۷) وفي هذه الدراسة بعض ما يمكن الافادة منه. أو تقبله بعد 
ربع قرن من صدوره. وسأجمل الاشارة الیه» لأنني - عامدّا - اخترت لهذه الدراسة 
طريقا آخر هو الاقرب إلى الدقة في تلمس مظاهر الشعرية وتجلیات قدرة الشاعر 
على بناء القصيدة. لقد كنت ولا آزال آری أن موهبة الشعر الحقيقية ماثلة في 
شک اضر سا ھا شی الا ا والمون ال کات یھو 
القصيدة في بنيتها الماثلة في تكامل عناصرها. إنني آدرك - قبل أن أبدأ في التوثيق, 
والبرهنة على سلامة المدخل الذي افترضه قادرًا على الإفضاء بسر صناعة الشعر 
عند الشقاف سکم 2007ا الطلپ مشیر جدا مال لاهن حاحب نتضرية لو ع 
سواهاء وموقف. هو عنده غير قابل للمراجعةء وأسلوب لم يشغل نفسه. أو لم يملك 
اع ان بد التظر فيه أو ميكل عل راشي الوتشتاب إلى مخ الع اتا 


ہے ۲۲ - 


الذي يرى جيل الابناء في رابطة الادباء یتفاعلون معه ویتبنون بعض وسائله في تحریر 
الایقا ع كنا في تخلیص اللغة من آثقال العجم القدیم؛ وفي ابتکار الصور البعیدة من 
المباشرة» وقرب الادراك للمشابهة الحسية, واقتحام مجالات الصور الايحائية والعقلية 
0 7 ا ات الى خید الک 8 کی سک تام ماه 
الصور المستحدثة !! ۱ 

إن هذه الإشارة لم تقصد النزول برتبة شعر السقاف عن مستوى الجودة. ولو 
أن هذا القصد خامرنا ما عمدنا إلى إعلان التحدي (النقدی) في اختیار العنوان 
(الصورة والبتات الشعری) مما سی اکا سم هة القرامة شدیدة الققق شدردة 
اتیل دة التانل سر خرب الفا لكل ما اسف الستاف دن صي راہ جا 
اماق می حمالياق ا القصيدة: كنا مس 


فى هذه اللافتة الأخيرة نلمح إلى بعض ما ذكرنا عن شعر السقاف فى الدراسة 
التی سبقت الاشارة إليها . 


راء كت القارقة الحياقية ہی تق وظائق القا مع سر اتدل دما ین 
أن تكن مه الأطوار غلل كقافته ال اة واسلويه ار اشيج الصبريض :اماک 
المحددة المعلنة . 


وثانيها: أن أحمد السقاف رفض الحداثة الشعرية وهاجم شعراءها في إحدى 
قصانئده. وان هذا الهجوم شمل موسيقى الشعرء وآساليبه على السواء. إذ يقول في 
سیاق قصيدته (لله بغداد - ۱۹۷۹) : 
شعبّالعراق الصر ماذا عسی 
أن یکتت الشاعرٌ في ذا الزمان 
جنی على الشعر وأنفامه 
من ظنٌ أن الشعرّ طوغ البنان 


سر کے 


ی بع نز الا فاظ مسج وج 

في غجمة تبحث عن ترجمان 
في جسراة يهدم أغلى المنى 

فیتس ماأعطى وتيّث يدان 
ترائنا - يا قومٌ - بحر وما 

ضاق بلفظ مشسرق أو معان 
لا یستطیغ العجِرٌأن يهتدي 

الى کنوز دون لجتَ ان 

نلاحظ - في هذا الاقتباس - أنه ختام القصيدة, هو - بالصطلح التراثي: 
«القطم» الذي يحرص الشاعر على أن یکون الانطباع الأخير التبقي لدى التلقي. 
وقد القیت القصيدة في مهرجان بمدينة بغداد. تلك الدينة التي شهدت میلاد احدی 
حرکات التهديذ العبرى في القضینۃ اريت الجدية على ین خازف اللا ويدن شاقن 
اتسوا برا من فا يشترة الالفاظ ان الا على الات فلاس ارت 
پالعچن ۱ 

۷٦‏ 40+ ات جن ناه 
في تشکیل قصيدة فانه يضع في اعتباره أنه سيلقيها بين حشد من الناس» يستطيع 
ا و ان من بل یف امارڈ ینا چو بها ناد او 
وينعكس هذا ضرورة على المعجم اللغوي والتصويريء وعلى العاني التي يصوغها 
ويرى آنها تناسب التلقي الفوري من مستمع» دون أن يشغل اهتمامه بالمعاودة, 
والتهذیب. والتنسيق الذي يُحكم مراحل القصيدة, أو وثباتها (حسب مصطلح 
مصطفی سويفء في كتابه: الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة) وكما 
هو معروف الآن في محال النقد أن الشعر الشفاهي إيداعَا وتد اول يختلف عن الشعر 
الکتوب للقرامة في کثیر من خصاقصه . ۱ 


- ۲۶۵ 


رابعًا: یقرر أنه من الظلم لشعر السقاف أن یستهان بجهده في اکتشاف الصورة, 
وصیاغتها. ونستدل بصورة واحدة فیها خصوصية وندرة. وهي من قصیدة: «في 
مهرخان صا اذ قك تعن الترآنت البطولي لال ايلب فى متطلفة انم آلتی 
هرا سراقل اک اقل ` ۱ ۱ 

يضم ما خلّف الاضي ویحتضنُ 

فهذا النقع التخلف عن معارك الاضي الباسلة لا یزال يحمل عبقهاء معلقّا في 
اس نا تک اع ارک لا قتال ما ولا بان كل سا قارفا فقس جانا إلى 
لس 


على معایشفها: لا نذكرها فى هذا القت إخيا اساس هذه الدراسة استانفه : 


"-المصذات 


اهتدى الإنسان بحكم معايشته للطبيعة إلى أنها مصدر إمداده بأسباب 
الحیاة. وفي الوقت نفسه هي التي تحمل أسباب دماره. من هنا كان التفكير في 
اكتشاف كثير من المخترعات التي تعمل على مجابهة أسباب الدمار. وهذا شيء 
أصبح مركورًا في الفطرة مکتسبًا بالورائة. وأقرب مثل نستعين به مصدّات الرياح 
لحماية الخاضيل: ومصدّات الموج لحماية تاکل الشواطیم. تغرف أن الریاح والوج لا 
یستغنی عنهماء ولهذا یراعی في الصدات أن «تخفف» دون أن «تقضي» على الظاهرة 
الطبيعية. هذا فیما يخص الأمور الادية. ولکن حين تکون الصدّات داخل النفس فإن 
مرونتها بحیث تحمي ولا تحجب تتطلب قدرات قد لا تکون في حدود الستطاع بطبیعة 
كزين الشخصن وحترد قافت: آحسب ان هذا الئل پاشتطاعف ان بلس لن جانا 
مما يبدو تناقضًا ظاهريًا في موقف السقاف من الشعر. فكما سلف القول امتد به 
العمر واستمر الحرص على أن يكون حاضرا في ساحات الشعر ومناسباته. دون 


6ت 


آن يقترن هذا الحرص مما پوازیه, آو گان ينبغي آن یوازیه لیس یکم حركة الشعر 
العربي عبر خمسین عامًا من حياة السقاف دبج فیها القصائد وحسب. بل بحکم 
ما یفترض أنه توم من تراکم الخرة والشعور بالنافسة. وکسر الالوف, وغريزة 
الرغبة في التجریب. ن هذا لم کو رضم اعتبار» ار محل اقتدار من شاعرتاء ولهذا 
تشابهت بدایاته مع سنواته المتدة حتی النهاية. بحيث يصعب أن نشعر بأن «مذاقا 
ماه کان گیٹ اسیو اتد از اا ماه کاو مط رھک ان بت يك ذا 
ليس في زمنه الشعري «ذروة» أو «هوة» وكأنما وضع مصادر شعره في صندوق 
محکم» یستحضره كلما آراد انتاج قصیدة: ويعيده إلى مأمنه آو مکمنه إذا فرغ منها 
دون أن يقوم بأية محاولة للاستبدال أو الاحلال. ال في حالات لا تکاد تلحظ ولعلنا 
وجهنا چهدنا إلى تسليط الضوء النقدي على هذه الحالات رغم ندرتهاء لأنها - فیما 
نرجح - هي القادرة على الكشف عن الشعرية في ديوان السقاف, تلك الشعرية 
التائهة - ريما - في خضم هتافه العالي النبرة الذي يلتمس لنفسه شفيعًا من نبالة 
لته وخ رابت الصتق روفاد العتق وعروية القاتھ رصنا الل وين رام 
أن هذه الصفات - باستثناء عنصر اللغة - لا تدخل في مفهوم الشعرية . 


لن تبالغ اذا زعمتا أن آهم منجزات الحدائة الشعرية الى عرفها الشعر العربي 
منذ منتصف القرن الاضي (العشرین اليلادي) والی الیوم. وآقام علیها بعض 
شعرائنا سس شهرتهم وتمیزهم. هذه النجزات موجودةء وأحيانًا بدرجة من الغزارة 
اللحوظة. ولکنها خاضعة لطريقته - ولیس لنا آن نطالبه باقتراض طريقة غیره» ولکن 
من حق النقد أن یکون له قوله في هذه الطريقة ذاتها. لیس بالهوی, آو الحکم على 
النیةء وإنما بالقیاس إلى معاییر الجودة الفنیة. ومرجعیتها الفلسفية . 


التضنح والقٹل وهذا :الخ دابل إلى سار كاك الشاهن ومني امد گیا 
رکفت القاص عن فيو الشاعن على إعادة تشكيل مره اعرخراست تدمع 


- ۲۳۲ 


في سياق قصیدته» وتتبادل معها التلوین وتضیف إلى امکانات التآویل» وفي ذات 
الوقت تناسب متلقي القصيدة, فلا یشعر بأن هذا التناص مستجلب لغاية غير فنية: أو 
فرك القافية: أن هی تو من الپپروڈ رالظافر جاتنا ع فا انف ومن سطجزات 
الشعرية الاهتمام بالکان بانواعه وحالاته. ولکنه لیس آي مکان. ان «باشلار» د فی 
کتابه الشهیر: «جمالیات الکان» يشترط أن یکون هذا الکان محمّلا بطاقة شعورية 
انفعالية فاد رة علی فرك الذکریات: وثارة الکناعرء وانستدهاه مساحات من رات 
كانت کامنة في غور النفس فاستخرجتها أيقونة الکان . 


التناص والکان حاضران بقوة في شعر السقاف. ولکن هذه القوة جوبهت 
بمصدات الأداء الذي لا یستدعیه السیاق, بل قد ینفر منه ويرفضه. كما جوبھت 
بالخزون الثقافي ذي الرجعية العزولة. بل التنافرة مع وقائع الحياة المعاصرة 
والسکوکات القولية التداولة. ومن ثم لم يلحظها دارس آو یتوقف عندهاء بل ریما 
عدها من عوائق الشعرية ومعطلاتها. على الرغم من آنها إذا آحسن استجلابها تعد 
من آهم آسسها. ونستطیع أن نوکد بان السقاف لم یتاثر - بأية درجة - بثقافة غير 
العربية وما يتصل بترائها القدیم. مع أنه من الیسیر أن نلاحظ أن عددا غير قلیل من 
شعراء عصرنا الذین یسلکون في نسق «الحداثة» لا يقرؤون الشعر بلغة غير العربیة. 
وآنهم یستمدون معرفتهم بالاساطیر والعقائد القديمة وغرائب الجماعات والجتمعات 
البدائية من الکتب الترجمة. وما آکترها وما أعظم تنوعها. ولکن اَثرّا من هذا لا يجد 
طريقه إلى شعر السقاف. وهذه بعض استدعاءاته لأسماء آعلام يحير بعضها الأفھام, 
ویستدق وجه الإشارة الیها حتی على بعض المختصين بالتراث» وسنكتفي بالاشارة 
إلى رقم الصفحة كما جاءت في الدیوان : 


از اكا اغ ن سی ضا < الترائت کلی وسر 
(ص١۱)‏ - طموح آبي جعفر (ص۲۷) خالد بن الوليد ص٣۲‏ وقد تکرر) - قوم هود. 


ہے ۲۷ سے 


عاد وارم (ص۳۰) - بختنصر (ص٤٤)‏ - يزد جرد (ص۶۷) - عمك عمرو وخالك زید 
أف د الا سو ا القظا ف ا - اکن اغب عر 
ربیعة أو جشم (ص۲۷۳) . 

هذا سيل من آسماء الاعلام: شخصیات بطولیةء وحضارات بائدة. وخصوم 
تاریخیین. ووراء کل منهم دلالة ومفزی, ولکن تبقی مت الا ی ذاك الغزی شی 
«بطن الشاعر». وتعجز الطريقة التي قدم بها في القصيدة عن اقراره في «بطن التلقي» 
الذي لا يعرف عن غاد رازم قير ذکرهمافي القران» ومن الزک ان انطقی العام غير 
الختص بالتراث العربي لم يسمع عن قسّ بن ساعدة الايادي, ولم یعرف شین عن 
طموح آبي جعفر (النصور )!! 


وهتاء في استدعاء بعض هذه الأسماء والتمثل بها فى مقام البطولة من لا یعرف 
الناس عنه حتی طريقة نطق اسمه مثل القعقا ع وجشم (ص۲۷۳) وتغمض الاشارات 
يما یفقدها روح التفاعل ويناء العنی في القصيدة کان یصور جو الفرقة والتشکك 
فیما بین بعض الاقطار العربية (في قصیدة: الآخطل الصغیر - ص۲۹۹ ): 
كوهين أصبح فارسا بطلا 
بهوی التٗسزال وقائدًا أمهر 
ويلي على مضر فخشیتها 


الكی اس ۰ض صفی وهی إن اراس ا گرم 
(إسرائيل) آصبح شاملا لكل آقطار العرب شرا وغربّا. ولکن التنظیر بمضر(عرب 
الشمال) وحمیر (عرب الجنوب) في الجزيرة العربية فانه بمقدار ما يستدعي عمق 
الانشطار العربي وتاریخیته وآثاره السلبية الفادحة التي یعرفها أهل الاختصاص 
بمقدار ما يبدو هذا الاستدعاء غامضًا وبارداء وربما ضئیلا أيضًا عند التلقي العام . 


- ۲۳۸۰ 


وها هنا جانب آخر سبق أن آثاره طه حسين حين آبدع آحمد شوقي قصیدته 
في مدح كمال آتاتورك . 
الله آکبز, کم في الفتح من عجب 
باخالد انرك جوا خالدَ العرب 
لقد تهکم طه حسین (والخبر بجملته في کتابه: بین حافظ وشوقي) من قيمة هذا 
التشبیه الذي يعيد أو یربط بین آتاتورك وخالد بن الولید في صفة البطولة والجسارة 
في ادارة العارك» ویقول طه حسين انه لا يدري هل كان شوقي یمتدح البطل التركي 
آم یسخر منه !!. إن السقاف لم یسمع أو لم يعباً بما آشار إليه طه حسین» وراح یکرر 
ویلون عبارات تمجید البطولات الحديثة في هذا الاتجاه, فیصف جیش العراق أو قائده 
عند نهاية الحرب العراقية الايرانية بأنه : 
أعادلنا خال بسن الولید 
بتلل السسشجایا وتلل الشيم 
له الله رما یهیج الاب اء 
إذا فیسق بالعدروٌ الحم 
ولعل الشاعر تنبه إلى ضرورة «إنقاذ» تلك الصورة المستمدة من الإيماء إلى بطل 
ترتبط فرادته بزمانه أكثر مما تتخطى إلى عبقرية التدبير والإدارة العسکریةء فكان تحديد 
«السجايا والشیم» والاعتداد به رمزا وليس مثلا. على أن شاعرنا يغلبه نازعه الثقافي 
وآفقه التاح المستجيب لذاکرته. فيقول عن الجيش ذاته في الحرب ذاتها (ص۱۱۷) : 
تقخموا الصرت كالقعقاع مندفعًا 
وابن الوليدٍ فما لوا وما وهنوا 


وهنا لابد من إشارة إلى أنه إن كان من حق خالد بن الوليد - على المستوى 
العربي - أن يذكر بطلاء بتأثير قيادته لعدد من المعارك ولوصف الرسول له بأنه 


- ۲۹۰ 


سیف الله السلول» فان هذا الستوی لم یلحق به القعقاع بن عمرو» وإن ذکرت کتب 
لتاريخ عنه صورا للبطولة, وأنه الذي بدا فتح العراق !! ولعله من الیم هنا آن تؤكد 
أن بعضا من هذه الأسماء أو آکثرها تستحق أن تذکر في موقعها السياقي, ولکن 
القضية - كما سبقت الاشارة - ليس ماذا یقول, بل: كيف يقولء وهذا موطن قلقها أو 
انحسارهاء إذ یتی بها منفردة في إطار البیت النفرد بدوره. ولیست جزءّا مركبًا من 
اجزاء تصنع الكل وهذا ما یتوقاه الشاعر في بناء قصیدته, والحداثي من الشعراء 
خاصة. انه قد يغرب ویبالغ في الاغراب بالاشارة إلى أسطورة ما (میدوزا على سبیل 
المثال» أو ایکاروس) ولکنه حين یفعل لا يكتفي بذکر الاسم وانما یتبعه بوصف الجال 
والصفات والگثار. ویربط هذا كله بالعودة إلى الحدث الرثيسي الذي استدعی هذه 
الاسطورة, آو هذا الاسم وهذا الالتحام هو - وحده - الذي ينيم لقصيدة من هذا 
النوع أن تنفذ إلى «العنی الكلي» الذي يعد نقطة ارتکاز مهمة في شعرية القصيدة, 
ونستطیع أن نجد في شعر السیاب وشعر البياتي أمثلة کثيرة تدخل في هذا الستوی 
فق الام انار تخاس الامطوريين او اتان غلى جدھواۃ . 

وبالثل نجد وضوحًا كميًا متجاورًا في شعر السقاف لذكر أسماء المدن والأقطار 
والناطق. وفي دیوانه هذا (۷۲ قصیدة) هي جملة ما تضمن, منها (۲۲ قصیدة) 
تحمل عناوین الدن العربیة. وهي نسبة تقارب الثلث. بما یؤکد عمق النحی وقوة 
الشعور بالقصد. وهذا فیما یتعلق بعناوین القصاند. فاذا فرزنا آثناءها (آبیاتها) 
فإننا سنواجه حشدًا یدخلنا في إحصاءات مضطربةء ويكفي أن نتقصی - في جملة 
اسیراح = فاا اکن النسود الاأاسی د واقس وفلسظن: نذا التختار ایس 
عشوائيّاء وليس شاملا لكل الأماکن بالطبع. ويدل على عمق الشعور بالقضية, والالم 
لما يعانيه أهلهاء والتطلع إلى یوم استردادهم لأرض آبائھم العرب .. 

وقد ورد ذكر السجد الأقصی أو ما يستدعيه من الصفات (۷مرات) - ذكر 


فی ثلاثة آماکن (الصفحات: Oy‏ ۸ء اہ ۷ء ۷ء جک 29 8 


كرت القدس 153 و او که مها فقط ارت آرشن الرسسالات سنوی 
القی۔ لفات 18 1071 للقي 1 1ر 1۷ر زار ۲۷۳۴, ۲۲۲ 


وقیها ذکرت مرتبت» ۰۲۸۰ ۰:۲۷ ۰ؤ 


وذكرت.فلسطين (۲۶ فرة) ارم مراك مها تالوسف الدال الح على ذاكرة 
انغازی رهه ل الوط السلیث الق ضیف كيام آائل في الزن والكيم . 
مضث سنونُ وقومي في مصيبتهم 
مشودون جياعٌ تحت کل سما 
[ الا 9ر ۹۹۷ر ر19 ھا اناو ب ۷۳۱۷ ع 
ال ار ار فا پر NEE A‏ کات نا يع 


هذه الآماكن الثلائة التداخلة ای التراسلة التداعية هي الاعلی وتيرة وحضوراء 
ولقة الاحصاء قاطعة فی دلالتها على درجة الحضور والشعورء وهناك آماکن آخری 
تتجاوز الدن إلى الأقطار والناطق مثل آوراس والجلیل والعظم والصلیخ وحیفا 
وردفان والغور والجولان وتل الزعتر وصور والدامور .. الخ. ان هذه الشبكة الهائلة 
الترامية من آسماء الأماکن تترك آثراً کلیّا في واعية التلقي من حيث هي ظاهرة 
شديدة البزوغ. ولکن هذا الاثر لا یتجاوز الشعور بالظاهرة وما تعنیه بالنسبة لعاطفة 
الشاعر القومية. آما أن يكون لهذا الکان آو ذاك - مهما تكرر ذکره في القصائد - 
وجود متمیز لذاته» أو لتداعیاته» فان هذا لم یکن وکان السقاف يستحضر منها ما 
یحتاجه الوزن أو تطلبه القافية دون أن یعنی تماما أن تکون له علاقة معرفية / روحية 
بالکان» ودون أن یکون هذا الکان له خصوصية في تصوره. یبدعها بتأمله وصناعته 
لیطبع في وجدان التلقي انفعالا معینًا. ونقرب ما نرید بأن ندل على قصيدة لحمود 
حسن إسماعيل خاطب بها القدس عشية نكسة یونیو ۰۱۹۱۷ وهي بعنوان: «قومي إلى 
الصلاة «وآخری لنازك ااك بعنوان: «سوستة اسمها القدس» وثالقة الشاعر مرید 


کک کے 


البرغوثي, ولعلها الأحدث في متتابعة قصائد القدس, وهي بعنوان: ہما في القدس الا 
آنت» !! في هذه القصائد ومتلها لیس بالقلیل حتی مع اختلاف درجة الحضور تکسر 
لقدس جدران اسمها لتسفر عن وجود خاص صنعته حساسية الشاعر الستشفة 
للمکان في سياق زمني بعینه هو القادر على نقل التجربة بتمامها من الشاعر إلى 

على أن استعانة السقاف بمسکوکات مأثورة ضاربة في أزمنة التراث لم تأخذ 
منحى التناصات. إذ لا تعد كل عبارة متداولة قبل زمن الشاعر داخلة في مفهوم 
التناص. وهو أقرب إلى كيمياء السوائل أو الغازات التي امتزجت ومن المحال عزل 
آحدها عن غیره. أو جيولوجيا طبقات الآرض التي لا يمكنك أن تعزل إحداها دون 
أن تتعامل مع ما فوقها وما تحتها. فليس التناص في استجلاب حکمة و استرفاد 
بيت أو استدعاء مثل. وهذا هو المدى الذي تعامل معه شعر السقاف, فمن العبارات 
الساثرة: سماء لا تبقی لیم ولا تذر (ص۲۰) - قعقعة بالشنان (ص۱۳۵) = حرب 
عوان (ص۱۲۸) - تبت يدان (ص.۱۳۰) - الجشع الأشعبي (ص۲۲4) - البرق الخُلّب 
(ص٢۲۲)‏ - التمر لا بهدی إلى هجر (ص۲۹۱) . 

انا شتا رگم اقوال الشعراآن التضعية فقن اتمه الشاعر على ضر 
في ذلك. وكان له تصرفه المتمیز في صياغة بعض هذه الأقوال ہما يؤدى إلى اختلاف 
الدلالة. كما يضيف إلى العبارة رونقا وحيوية. قد تلتقي الصور على مبدا: قد يقع 
الحافر علی الحافر, کان يقول السقاف: 

واوطاننا کالعرض ليست رخيصة 
فلا عاش من ینمی الینا وما انتقم 
ومن قبله قال شوقي : 
وانسا الحستسفسي بستساریسخ مصر 
من يصن مجد قومه صان عرضا 


E 


والوازنة بین هذين البیتین تؤدي إلى اتفاق على أن كلا الصیاغتین توصل إلى 
صاحبها فى نظرته إلى الأمورء ورؤيته للحياةء وتصوره للعلاقة مع أمته . 


على أن السقاف - في بعض ما استمد من الصور يبادر فيذكر المصدرء وهذا 
يرتبط بما هو مشهور من الصور التي أطلق عليها ابن رشيق القيرواني (في رسالته: 
قراضة الذهب) مصطلح: الصور الحمية. أي آنها من الفرادة والشهرة بحيث لا 
يتمكن شاعر من التصرف فيها إلى درجة مواراتھاء وهکذا. في قصيدة «فلسطين» 
يتهدد الشاعن آعداء آمته, بالا يخدعهم ظاهر الحال, فیقول : 
وإِنْ کشر اللیث الهمصوز لوثبة 
فمن خطإ أن یحسبوه قد ابْتسم 
مقالةً صدق قالها خيرٌ شساعر 
تفرد بالقول الرفیع وبالجگم 


ومن الواضح أن «خیر شاعر» هو التنبي» وجاء بهذه الصورة النادرة الجسدة 
مفارقة صادقة آفاد منها السقاف. وللسقاف مع شعر التنبي تداخلات آخری. ومن 
آشهرها قوله في قصيدة بعنوان: «لص: 
وکم ذا بمسصر من الدهشات 
تجيشٌ بها انفش الشاعرة 
والتنبي صاحب هذا الاتجاه في هجاء کافور والصریین معه. ولکن هذا البیت 
بصفة خاصة مر بوجدان حافظ ابراهیم. الذي قال : 
وكم ذا يمصر من المضحكات 
والكنه ضح كك كالبكا 
رانا وضم السقاف هذا البیت (ص۳۱۳) بن قوسین لیدل غلى آنه عضن 
مستجلب ولیس من نظمه وهو : 


۶۲ د 


یخوی الفتى إماغوى قومه 
وان على رشد مشوا یرشد 
فإنني لا اعرفه بنصه وصیاغته لشاعر آخر. وأحفظ صنوه لدريد بن الصمة 
الشاعر الجاهليء وبيته يتفق ذ في المعنى ويختلف في الصياغة, وهو بيت مشهور جدًا : 
وهل آنا إلا من غزية إن غوّث 
عُوَيْتٌ وإِنْ ترشذ غزريَةٌ ارشے 


ویالثل» فقد استمد نصف بيت من شعر زهير بن أبي سلمىء ليعبر به عن معنى 
قاله المتنبي. أما بيت زهير (وهو في المديح) فيصور تقدمه في العمر وضعف حواسه 
7پ" 
لج الق دة ااي 
قد أحوجث سمعي إلى ترجمان!) 
آما المعنى الذي آراده التنبي فقد جاء وصفًا لشعب بوان. وقصيدته «مغاني 
الشعب طيبًا في المغاني» ومنها هذا البيت : 
ولكنّالفتىالعربِيٌّ فيها 
غريب الوجه واليد واللسانٍ 
فكانت الصورة المستولدة من الزج بين بيت زهيرء وبيت التنبي صالحة تمامًا لأن 
توجه في قصيدة تھنئة لأمير الكويت عبد الله السالم الصباح (عام۲ ۱۹۰ ) ودعوته للحد 
من السماح لهجرة العناصر غير العربية إلى الکویت, من ثم ركب السقاف الصورة 
الخاصة يل هق اتن عقاعتین یا صا شكلة مان قا اذ يقاطي الأمين 
بقوله (ص۳۹۹) : 
فاسمع - وانت الامر - من شاعر 
ديدنه النصح وصدق البیان 
صنل معقل الآأجداد من هجرة 
قد آحصوجت قومي إلى ترجمان !! 


. البیت للشاعر عوف بن محلم الشيباني‎ )١( 


کا کے 


۳- الجازوالصورالبيانية 


ننطلق في هذه الفقرة وفي واعیتنا آمران : أن الاعتزاز بالتراث أو الاعتزاء إليه 
لا يمكن - بالطلق - أن یکون قيمة سلبية. فالتراث يعني الأصالة والبحث في جوهر 
الأشياءء وضرورة الوعي ہما كان لشق الطريق إلى ما ينبغي أن يكون. إنه نوع من 
«المصدات» الضرورية لحماية الراهن من الانزلاق في المجهول. وقد رأينا - في الفقرة 
السابقة - كيف أن بعضًا من هذه المصدات بولغ بعض الشيء في الاحتماء بها فحجبت 
قدرا من النسائم المطلوية لمنح مزيد من الحيوية. وبعض الأمواج التي لا غنى عنها 
لتجديد المياه الراكدة. الأمر الثاني أن العزلة الكاملة - التي تتطابق والعيش خارج 
العمين داكن ممكتة ایا خند گر ای الحا رتا ها فكل العسق عن فلا 
الفنية في شعر السقاف. إن حياته الشخصية. وحياته الوظيفية, ونشاطه الاجتماعي, 
ودوره الفاعل في الوسط الادبي, وتطلعه المبكر لتأسيس صحيفة: وناد لهما مبادئ 
قومية. وتطلعات سياسية واجتماعية: كلها تنفي هاجس الظن بالعزلة والارتماء الكلي 
في أحضان القديم. لقد غني السقاف في عدد من قصائده بإعلان فهمه لمعنى الشعر: 
منابعه في النفس, وآلياته» وأهدافه. وفي هذا الشعاع الكاشف يعلي من قيمة الموهبة, 
ويرفض النظم الزائف الصنوع» وفي مجال الآليات (تشکیل القصيدة) يظهر التعويل 
على القديم (عروضًا وقافية) أما الأهداف فإن الصدق في إعلاء القيم والمطالب القومية 
هو ما يستحوذ عليه ؛ ولا یخلو الأمر من نظرة مثالية تتجسد في الإيمان بخلود الشعر 
وأنه الذي يمنح الخلود أيضًا: إن استهلال قصيدة «تحية الشعر» يكشف عن آهم هذه 
الجوانب» وهذه القصيدة من آواخر ما صنم السقاف من شعر(۱۹۸۷) : 

آحيي فَضلَكُم يا من حَض رتم 
وارجع تم لجد الشعر آامسسا 


ہے 9:8 کے 


ويصبحٌ في صميم القلب يأسا 
لقد زعم وا بان الشعر ولسی 
وشدالم ال دنياه وأرسى 
وآن السناس بالإثراء تعلو 
وتنهلمنهافرحًاوانسا 
فقلت: وهل نتُطقٌ الارض يومًا 
إذا غدَتٍ البلابل فيه خرسا 
المعانى في هذا الاقتباس واضحة محددة ليس فيها تأويل ولا غموضء وكذلك 
تكررت وتفرعت في حدود هذا المحور نفسه. وفي القصيدة ذاتها (ص۱۰) يسجل 
مخاوفه من اتجاهات التجدیدء (وهو لا يسميها تجديدًا) فيقول : 
اخ سل نس عر فیه وسض 
وأرفض منطقّا يصميه طمْسا 
ولكني اضف عليه من أن 
يزور سحنت وا وجنسا 
( یمکن مراجعة ما يخص رویته للشعر ورأيه في حدود الوهبة» والدوافع. 
وعلاقته بأماني الجماعة .. إلخ - ص ۰۱۲۱ ۰۱۲6 ۰۱۲۹ ۰۱۳۶ ۰۱6۲ ۰۱۷۰ ۱۷۸ 
۵ ۱ء ۰۳۹۰ ۳۹۱) وقد حرصنا على تسجیل الواقع التي حاول الشاعر فیها أن 
یستدرج طرحه لفاهیمه الخاصة عن الشعر, لقیاس صدقية هذه الفاهیم مع منتجه 
الشعري, فالی اي مدی هي مطابقة أو مخالفة. وقد نجد في هذه الفاهیم تعميمًا 
یصعب التعامل معه» مثل: الحب والشعر رضیعا لبان. والحزن يقضي على الشعر. 
والشعر وحيء ولکنه آحیانا طوع يدك وأحيانًا يستعصي عليك. والشعر باق وان رحل 
صاحبه !! وهنه الأقوال - كما نری - مالوفة رددها الشعراء منذ القدم. آما الجانب 


٦٦ - 


الذي لم یتطرق إليه السقاف, وله تجلیات نادرة لعدد من الشعراء (العرب) القدماء 
وصور مبهرة عند عدد من الشعراء الحدثین, هذا الجانب هو: كيف پعاني الشاعر 
استتبات خاطرة آو وارد (کما عبر صلاح عبد الصبور) وراح یجاهد مشاعره وثقافته 
ویجند له كافة قدراته لیصل إلى اصطیاد هذا الوارد الهائم. ویحبسه عبر الصور 
والایقاعات فی شکل فتن مجدد ٩‏ 


کل ما تقدم من إشارات تژکد قوة الحضور الترائي في شعر السقاف, ویدخل 
في هذا اهتمامه بالطلم (مفتتح القصیدة) والقطع (الانتقال من غرض إلى آخر 
کی سان القصیدة ذاتها آو خانمتها) ولکنه - پالقاپل - لم یبد اماما بالنسیج 
الشعري على طريقة القدماء زان آکثرهم) حبك بيه‌ي عناية الب الصوتبة للبیت فیهتم 
بالتجنیس وما آشبهه إلا حالات نادرة جدّاء كما في هذا البیت (ص۳۸۹): 
قضووا قیصرا ففرّ من الرعب 
إلى داره وکسری تکشر ١٢‏ 


ومثل اللازمة المتكررة في قصیدة: «يا طیر یا عصفور یا آصفر» - (ص٢۲۸)‏ 
إذا راعینا القرابة الصوتية بین: عصفور وأصفرء فهذا نادر جدّاء وله دلالة على 
استقلاله بأسلوبه, فمع آن الشغف بالجناس كان آحد ملامح الحداكة الشعرية» واه 
- ہما تيسر لعجم السقاف واتساع لغته - كان في حدود الستطاع له فإنه لم يلجا 
إليه» ولعل وعیه النقدي دله على أن زمن شيوع الجناس ومراعاة النظیر الصوتي كان 
الاکثر انتشارّا في شعر عصور التخلف الفكري والفني. آما الجانب الذي یقارب هذا 
النحی فهو استعانته بالتکرار. أو تردید الكلمة أو الجملة ذاتهاء وهذا مؤثر صوتي لا 
لبس فيه ولکنه أدخل في مفهوم بناء القصيدة, كما لاحظنا في شعر السقاف, ولهذا 


نتوقف عنده فیما بعد . 
ویظهر من تعقب صور السقاف البيانية أن «الاستعارة» هی صاحیة الحظ 


الاوفر من بن انماط الصورء ولسنا بحاچّة للقول بأن «الاستعارة» هی چوس الشعر 


لاع - 


ومدخله الفني - كما آشار نقاد قدماء (آرسطو) ومحدئون آیضا (س. داي لویس) 
الذي قرر - وهو شاعر آیضا أن الاستعارة هي اللغة الطبيعية للشعر. والقدرة التي 
یتباهی بها الشاعر ولا یعتذر عنهاء ومنذ نصف قرن علّمنا شیخنا عالم اللغة الجلیل 
ابراهیم آنیس, أن الجاز (وبصفة خاصة: الاستعارة) هي التي تجدد شباب اللفة حين 
یبتکرها شاعر فتقدم إلى اللغة الرفيعة مفردات هي صور مستحدثة تعوّض الصور 
القديمة التي تهرأت بطول الاستعمال ففقدت مجازیتها وهبطت مکانتها إلى مالوف 
الکلام. إن بعضا من استعارات السقاف تدخل في حيز هذا المألوف الذي استهلکه 
شور ام اشتتمال غين العصبوئ راک قر السقاف فن حفل باستفار ات نهد كازرة: 
ومبتكرة. فمن الستوی المألوف ما يصف به «بنت مدرید» (ص۱۳۲) : 
لا تقولي عه فا تقضی 
إنه في العيون ما زال يُتْلَى 

فالعيون - ظاهرًا وعضويًا - ليست مكانًا لكتابة أو قرامة. ولكنها تتضمن 
من الشاعر وتکشف عن حالات يمكن أن تقرآها عين العني بما فيها من أسرار. 
وأقرب من هداب صحاق لله ی وشا اه ۱۳۳۰ فاسعارة اش راد اه 
صورة مالوفة لم تعد تثير في قارئها آية عاطفة خاصة أو إحساسًا بالجمال له 
ما يميزه - ويالمثل نقر: «شققنا التضامن» (صا؟) والتضامن أمر معنوي يدرك 
بالفكر ولا يمكن شقه كما يشق الثوب. وعن الجميلات: «لكن في ألحاظهن بواتر» 
(ص۲۹۷). على أن أمر الاستعارات لم يكن كذلك دائمًا أو غالبّاء وإذا صح القول 
بأن شعر السقاف عامة لم يكن مشغوفًا باكتشاف أو توليد الاستعارات لغلبة التوجه 
نحو الجهارة والوضوح وسك الشعارات وما يتبع هذا من النشاط الذهني بطابعه 
التجريدي, والمتنافر بالضرورة مع التأمل الكوني الشغوف باكتشاف العلاقات ونقاط 
التحول والتشابك والتشابه, إذا صح وهو صحیح بالنسبة لشعر السقاف, فإنه يصح 
آیضا أن ما اكتشف بذهنه الثاقب وليس بروحه المشرفة على الوجود الإنساني ينبئ 


۸ کے 


تجاهه استقصاء التمثيل: 


فى ثلاث مرات يستعير «السحاية» للطائرة: (ص۰۱۲۷ ۹ء کہ 


في وصف طيران العراق في حرب إيران : 
تثيزها وصي عل ىأهبة 
سحابةٌ يندائمٌ منها الدضان 
وفي طريقه إلى تونس يصف تشوقه للقاء أهلها: 
ورکب نا السمزن توجیهتا ولم 
يبق في الأجواء لم يسرج سحاب 
وفي التشوق لبنت بغداد یصف تلهفه: 
واقى کتایك فامتطیث سحابة 
وهبطث بين أحبّة آخی از 
ونرجح - في حدود ما نعرف - إن استعارة السحابة للطائرة من صنع السقاف 
لم يسبق إليهاء وإنما كان ا مالوف - في مثل هذا القام -: ركبت متن الريح؛ أو امتطيت 
الهواء. وما آشبه. والسحابة في مكان الطائرة أنسب للمقام وآنس للنفس وألصق 
بتجرية ابن الصحراء وأشواقه ومفاتيح الخير التي يرجوهاء إن السحابة أيقونة 
الخصب والخير وتجدد الحياة وبشير الرغد. وهكذا الطائرة في السياق الذي شغلته 
هذى الأستعارة انوہ فا عا تفي میم اليتق والقلحاة إن يعون السك 
(الطائرة) إلى المطبوع (السحابة) وتحافظ على سمت السمو دون الرهبة !! 


أما إذا كان المعنى الثار فی القصيدة نقيضًا للتشوق والتطلع إلى الوصول» وهو 
الضیاع والیأس وفقدان الاتجاه فان الصورة الاستعارية تستجلب من آعماق معاناة 
أهل الخلیج زمن الغوص والسفر. فیتساءل في قصيدة «مائتا ملیون» (ص۹۰) : 


- 5٩ 


من متا لایطحنه؛ مم وضیاغ 
وسفینتنا في بحر الظلمة دون شراع 
إن «السفینة» في ذاتها رمز محاید. یمکن أن یکون بشیر خیر, كما یمکن أن 
یکون مصدر خوف وهم وضياع» كما في هذا السطر الشعري . 
تستجیب لغة السقاف لاغراءات الحداثةء وما تستدعي من طرائف الاستعارة 
وتداخل الصفات وتراسل الحواس, كما في هذه الأسطر والأبيات القتطعة : 
ركت قبادته لدی من شرّدوك 
والمسرحيةٌ لن تکون سوی مظلة 
من تحتها التهوید یفعل في ديارك ما یشاء. (ص۳۸) 


29۷ هنا لیست ذال علی الصطلح الادبي لهذا القن وانما استعارها 
تعیب الساسة العدة سلنا والتفاهم علیها قبلاء ومع هذا تعرض على النظارة 
ها کج دون اقا رها الشسخخوام وسطوى للا العاف وذرهتها ات با 
ولغة الفن بطبيعة ما تعنیه. وفي هذه القصيدة ذانها: «آترید حقكه» (ص۲۷) یقول عن 
قادة العمل السياسي العربي مخاطبًا الفلسطيني: 

هم صد روا التمزيق مختومًا بختم تقدمية 

فی الضورة الاستعارية الركرة سای اة الاه وروا للتصوير 
الاستعاري - وبداهة الترکیب الوازي للمقام والقال نكا . 

وفي هذه القتصيدة یخاطب الفلسطيني صاحب القضية : 

أت راك تفغفتد تغتندا اة 
ق فتلثمٌ الشمس الجديدة 


وهنا نشهد حرص الشاعر على أن يكون قريبًا - في استعاراته - من المأثور 
العربی دون أن يكون تكرارًا أو إعادة تشكيل له. فى أحيان شديدة الندرة تفلت 


استعارة غريبة. مثل: «مقلة التاریخ: (ص۱۳۹) یعلی من شأن مدينة قاين الغربية : 
دهافي مقلة الستاریخ مجن 
ينيزلهاالمسالكوالدرويا 
وکما نری» لیس «لقلة التاريخ» فضل غل «جبهة التاريخ» التي نعدها آلیق 
ان تذکی اقتارة سائقة على البیت الشار اليه آنفاه یڈکر العين ایضا:* 
إذا قيلَ2«الرباط ارتاح جفنْ 
۷ی اشرويا 
فبين الجفن والمقلة مناسبة وقرابة ليست بين الجفن والجبين !! 


وقدى کی بعض الاستعارات اضافات من الألوان وحسن القطیل والاختراش. 
کان یصف ہسالة آهل مدينة بنزرت (تونس) وبطولتهم في مقاومة جنود فرنسا 
(ص۲۰۹) . 

قاذتهمٌ الافطق وارتجْ الضحی 
واستمات الحقے واحمو الترابُ 

ففي هذا البیت مزیج من الاستعارة (ارتجَ الضحی) والجاز الرسل(استمات 
الك والرضف الیاشن القضی إلى الرمة: خر الثرات: 1 

وفي تمجید النضال الفاربي يقول عن المغرب (ص ۲۲۳) : 

وافتى فاتعت کف ال زمان, 
وما زال يملىي ولم يتقب 

فى الشطر الأول من هذا النيت استعارتان: (املی = کف الزمان) ولكن الشاعر 
اضاف ما صئف اما البلاقة الس اتال قالط الأول مکی يفسة: 
موصل للمعنى بما یمکن الوقوف عنده» ولكن هذه الإضافة: (ما زال يملي ولم یتعب) 


ے 16۱ کے 


مبالغة / اضافة / احتراس من أن يظن أن الغرب آدی دوره وأملى حتی آتعب كف 
الزمان فتوقفا عن هذا العمل . 

ویبقی في هذا السح الشامل للاستعارات في شعر السقاف أن نتمهل عند 
استعارتین على قدر من الجدة والرهافة والدقة. الأولى مبكرة في قصيدة قالها عام 
۸ عندما صدمته مذبحة «دير ياسين» [ ابریل ۱۹۶۸] فکتب قصیدة: «يا ساكب 
الدمع» (ص۲۱؛) وفیها یصف الصهيونية التي رمانا بها الغرب فیستعیر لها «الوزغ» 
- وهو غراب الحقول. ولم یکتف الغرب بأن رمانا بهذا الغراب وانما راح يغذوه 
ویسقیه حتی استحال إلى شيء آخر أكثر شرًا وشوِمًا: 

رمی بے الغربُ في آفاته وزغا 
وعلّه السشر حتی صار ثعبانا 

فهذا التحول آقرب إلى مسخ الکائنات وألاعيب السحرة, وقد رمانا الغرب ہما 
لا خير یرتجی منه ویتشاءم منه الناس, ثم عمل على تحویله إلى ما هو آکثر شدًا 
وشوما !! 

آما الاستعارة الآخری ففي قوله من قصیدة: «يا قائد العرب» (ص۲۷۹) : 

لا تحفلن بساسطول يدل بے 
طاغ یج اسی تابوته قَدَما 

لا نريد أن نتعجل بتجدید الاستعارة بالکناية الاثلة في التابوت. يرمز به إلى 
الوت. فهذا الطاغية الذي يعريد أسطوله في البحر يبغي إرهابناء انما یسعی إلى 
حتفه بظلفه. ولکن: كيف صاغ السقاف هذا العنی ؟ إن النهي عن الاهتمام العبر 
عن الحذر أو الخوف - یتصدر العبارة. وهذا التقدیم مشعر بالأهمية وآنها مفتاح 
المعنى» على أنه پسمی الأسطول باسمه ولکن یجعله نكرة على سبیل الاستهانة, 
ویبرز محددا شعور صاحب الأسطول به. (یدل) والادلال علامة مظهرية» کالتبختر 


کر سے 


يدل بقوته. أو الغانية تدل بجمالهاء لکن لا يقال عن آمة عظيمة انها تدل بجيشهاء 
ولا عن أمة عريقة إنها تدل بتاريخهاء ففي اختیار هذا اللفظ «يُدل» ما يعني سطحية 
النظرة وسفاهة الشعور. ویژکد هذا الوصف بالطغیان الجاوز للفهم والتعقل والبصر 
بالأمور» ووصف هذا الطاغية. مع كل ما في الان من سا الق واطر ان انظر 
بأنه «يجر» والجر جهد ومعاناة تجاوز الطاقة والقدرة. فاکد على معنی الظهرية 
والحيافة وما هی تقض للادلال بالقرة وجعل غانته الفا :و استعان للتتاء ۶ الوت 
صورة التابوت. آخذا بتقالید الدفن في الغرب. ولأن التابوت یعرض جئة الیت على 
الأحياء للوداع والعبرة. وبين التابوت والأسطول قرابة في الشکل ویعذا في المسافة 
فکلاهما يشبه القدم. أو الحذاء. وفي هذا من السخرية ما يقضي على القلق من ظهور 
الأسطول الأمريكي آمام السواحل الصرية . 

وفي ختام هذه الفقرة عن فن الاستعارة في شعر السقاف نؤکد على أمرين : 

الأول: أن في هذا الشعر استعارات آخری دالة على البداهة والکشف فضلا عن 
أنها تدخل في نطاق أنماط أخرى أكثر اتساعًا سنعرض لها في مكان آخر . 

الثاني: أن النقاد في القديم والحديث عدوا «الاستعارة» أعمق وسائل التصوير 
الشعري لأنها تعتمد على كشف علاقات بين عناصر كونية لا تبدو للعين أو للإدراك 
الألوف ذاف لاف وا الکٹرا كن ساره بالفلسفة: والعيارة القداولة عقن 
كبارهم أن الشاعر يطل على العالم من فوق الحور. ومن ثم يتاح له أن يشاهد ما لا 
يشاهد غیره. فتبدو له علائق بين الأشياء. وآلوان من التوحد والتشابه في التباين, 
ومن هنا يأتي الأسى على المصير وتتولد الاستعارة الجديدة. ويمكن أن نجد بعضا 
من هذه الاستعارات النادرة مسبوكة في مفردات وصلات لغوية لها جذور تراثية من 
حيث هي أسلوبء ولكنها حديثة تمامًا من حيث هي دلالة وفلسفة. كما نجد في هذه 
الصورة التهكمية - (ولنا مع هذه الصور التهكمية وقفة) فیقول (ص15) مصورًا 
أكاذيب بعض زعماء العرب وجرأتهم على مسخ الحقائق : 


بے ¥ ہے 


فکم شبعنا خطیا هي الوب.اء ! 
مثقلة بالکنب والتزییف والخداع 
نعصرها فیصسرع الهزال 
وتف سل الس ساكل والعسسؤال 
وی ضحل العدو والص دیق ! 


إن هذا النموذج العابر الذي نسوقه في مجال استحداث لغة تصويرية یستحق 
أن نتأمل كيف ضفر الشاعر جمله ال ألوفة التي تکاد تکون نثرية مالوفةء مثل: «شبعنا 
خطّا» لا یخفف من ابتذالها أن يدخلها في علاقة تشبیه (هي الوباء = هي کالوباء) 
ویلیها سطر لا يذهب بعيدًا عن سابقه, ولکنه یدفع بالسطر الثالث فاٍذا نحن آمام لغة 
ذات ظاهر قریب. وباطن مستولد بعید: «نعصرها فیصرخ الهزال !!» ليست الغرابة 
العلائقية تنحصر في صلة العصر = (الضغط الشدید) بالصراخ. ولا الفرابة في أن 
الهزال یصرخ وحسب. ونما الغرابة في رکود مدارکنا وحالة العجز العام الستولية 
عليناء فعلی الرغم من آننا (شبعنا خطبًا) وأننا نکرهها ونعرف ضررها (الوباء) وآنها 
مثقلة بالأكاذيب» فإننا - لا نزال نحاول استخلاص شین ماء فنعصر, ونعصر. حتی 
يصرخ الهزال نفسه !! وإذا كان السائل یخجل من القائه السؤال الغبي أو البلید. 
فان الخجل هنا جاوز الحد حتی خجل السوّال وهو الجني عليه ولیس الجاني, 
وتختم الصورة المتدة بهذا التعبیر ا ماکر: «ویضحك العدو والصدیق» فمن طبع العدو 
والصدیق أن يتناقضاء فلا یجتمعان على شعور واحد. أو موقف مشترك. ولکن هذا 
التعبیر يعني أن العالم كله (الذي لم يكن بالنسبة إلينا إلا واحدًا من اثنین: عدو أو 
صديق) يضحك مناء ولكل منهما أسبابه وحساباته !! إن الصورة الاستعارية من 
هذا المستوى تشکل النموذج الكاريكاتوريء إذ لا يقبل المنطق اجتماع النقیضین, 
فلا يمكن أن نجد رجلا يتسنم جبلا من الثلج ويجفف عرقه !! ولكننا - في الصورة 
السابقة - فجعنا بأن خطب کبرائنا ورضانا بها مع معرفتنا بكذبها وتفاهتها جعلتنا 


ہے 978 کے 


لم تحظ «الكناية» و «التشبیه» بالاعجاب الذي یتهلل له وجه البلاغة والنقد رضا 
وعجبًاء لقد نظر إليهما - عادة - بانهما آقل قيمة من الاستعارة. مع هذا احتفی 
الذوق العربي بكنايات وتشبیهات وضعت لها دراسات خاصة, وقد یظن رواج التشبیه 
- بصفة خاصة - لأنه یناسب العقل قريب الادراك ولا نقول: الساذج أو السطحي, 
(وکاننا باستخدام التشبیه نقول: إن هذا يشبه کذاء على سبیل تقریب الصورة) بل 
نقول إن العرب - في حياتهم القديمة التي لم تعرف صناعة الرسم أو النحت وضعت 
كل قدراتها في رسم الصور ونحت التمائیل باستخدام آداة اللغة بدلا من الفرشاة 
والازمیل. مع هذا ظل نصیب الكناية والتشبیه من الاستحسان اقل درجات من قيمة 
الاستعارة. حتی بعد دفاع عباس محمود العقاد (في کتابه: الدیوان) عن التشبیه 
وخصوصیته وصلته بالنفس دفاعًا مجيدًاء الا أن يقال إن الاستعارة تشبیه حذف 
آحد طرفیه, وهذا صحیح. 

إذا طبقنا النهج الاحصائي سنجد استعارات السقاف آکثر عددا وأحظى في 
القيمة من الکنایات والتشبیهات, وهذا دلیل قاطع على عمق بصيرته الشعرية. وفي 
صور معينة یضفر السقاف الكناية الاستعارة. فيضفي على الصورة عمقا وطرافة. 
کان یصف حال مشردي فلسطین - في قصيدة «لصر» (ص۳۸) فیقول : 

وا واف للفناء 
وأفواهُ آرزاش هم فاغرة 

فلو أن الشاعر قال: «آفواههم فاغرة» لكان قد صنع كناية ترمز إلى آنهم في 
حال من الضنياع آو الاستغراب والدهشة .. الخ» وکا نعرف: فان الفرق دين الكناية 
والاستعارة أن الاولی یمکن أن تحمل على الحقيقة, فتکون آفواههم فاغرة بالفعل, كما 
یمکن أن تکون شرا من دلالة الحال عبر وسائط من مثل: إن فاغر الفم لا یستطیم 
الکلام. أو لا يجد ما یقول» وهذا بدوره يعاني العجز والتخبط وهو دلیل على معاناة 
الضیاع !! هذا التشکیل الاستدلالي للصور. قد أدمج في تشکیل فلسفي حين انتقل 


ہے ۵0 ےے 


فکان آقوی حضورا فی التخیل باستعارة الحسوس: «الافواه»!! 
ونلاحظ أن التشبیه, مم كرت عنصر! فاعلا وقریّا من متناول الشعر العمودي 
(عادة) فانه فی شعر السقاف يندر أن يلجا إليه خالصّاء وکما آوضحنا فى مثال 
سايق ناف مس بالقناية أن اتسار اذ بقل ر = کی فش الخال 
الصغیر» (ص٢٦۲)‏ : 
قومي هم التاریخ إن خرجوا 
إن ذکر «القوم» آسس للتشبيه وآبطل الاستعارة من حيث هی المشبه ولکنه ما 
لبث أن جعل للتاریخ بات فولع في فن الاستعارة ۱ 
كانما الق دس بالامها 
صبيّةًينهشهاافعوان 
بصبية» بكل ما في الصبا من نضارة وبراءة وجمالء ولكن هذه الصبية ينهشها 
اقفواق رها الأضعواق هى اسر ارت الا الاحترت اکفام گر الشيسيه 
فى حالات نادرة تتتابع التشبيهات كما فى قصيدة: «يا أمتى» (ص١72١)‏ إذ 
وهجمت کالاعصار كالطوفان كالآسد الهصور 


وسحقت أحلام الطفغاة دوي التعصب والغرور 


كت زا نے 


بل قد يعمل إلى قلب التشبیه, بان يصف لبنان في قصیدة: «يا منشد الشعر» 
ویکتم الفيرة العمياء والحسّدا 
ومثل هذا قلیل فى شعر السقاف, ولم يجاوز كيرًا درجة الالوف . 
۶-الصورة المرسومة بالکلمات 


إذا كانت الصورة الجازية (توسعا: الاستعارة والكناية والتشبیه) تتصل 
بجوهر الرؤية الشعرية من حيث هي ادعاء القرابة وقوة التواصل بين عناصر الكون, 
فان الصورة الرسومة بالکلمات تتصل بهذا الجوهر ذاته من حيث هي - على نقیض 
التكثيف - محاولة اجتزاء واقتراب تبث في الحضور الذهني حياة وحركة تنقله إلى 
ساحة الحضور الفعلي من خلال التلوین والتفصیل والحرکة. هذا - فیما نری - 
تحدید لفهوم الصورة الرسومة بالکلمات. إن الصورة الجازية «روح» في مثل ما 
نستعمل في کلامنا: روح الورد - خميرة الیاسمین - روح النشادر. آما الصور 
المرسومة بالکلمات فانها ليست روح الورد. لأنها الورد ذاته. على أعناقه وفي حديقته 
وبين آوراقه وآشواکه. على أن الصورة الرسومة بالکلمات ليست نقيضًا للصور 
الجازية على اختلاف آنواعها» ققد تأخذ مكانًا بين مکوناتها فییدو هذا الکان مميدًا 
كأنما استأثر بزهو الالوان ورونق الضیاء. ولیس للصورة الرسومة بالکلمات طول 
معلوم أو محددء فقد تکون بيتا واحدّاء کالقدس الصبية التي ینهشها أفعوان, وکما 
نجد في هذا البیت (ص۲۸۲) 
فكلّشبرمنالأوطان نْغسلَهُ 
بالف نهر لدى الجلی تسیل دما 


ہے ۵۷ نے 


ولعلنا نتساءل: من أي لفظ أو وصف تستحضر القراءة تلك الصورة الرسومة؟ 
ونرجح أن هذا يآتي من جانبين: الآول: قوة الفعل الضار ع (الحاضر) التي تجعل 
لشهد اف امام العین, فني هن البيت فعلان مه مضارعان [نفسله + تسیل) پجعلان 
رالتعکام إلى لواقم و الى آج ماد الصنوره دد اا > ماك ارت 
إن يستحيل أن نغسل کل شير من الاوطان. كما بستحیل أن نتحصل لتحقیق هذه 
الغاية یله على آلف کین قل ما 1 ولكق سم ناه اتال ب هذا 
يتحدث الناس ويعبرون عن حماستهم آو غضبهم أو الإعلان عن ثورتهم. من هنا كانت 
الصو علی اغالا اا العلل فیط الى لشیم طق تر دن 
الخيال «الشعبي» الالوف في مثل هذا القام . 

آنا ارات فاق الشاعر ف ل فرعه راتسا الجؤاكى نظر هن ۲۱۷ 
مدي ص2 لا يكتني بان سل لی جال سے 
7 1 لاتا 

فتحص ده سود اقسمث 

أن ترى الباغي مدحورًا مُهانا 

و اذا «اسفبان» تعطیه الآمانا 
وإذا اوراش تی تشوتها 

فوقمايرجونَ سلما وأمانا 
والفتوحات وقد طال الشرى 

زغردث تعلي بها شآن علانا 
وصلاخ الدينمن علبائه 


قدم ادتاج لها والطولجانا 


۵۸ ہے 


ویتضح مفهوم اللوحة / الصورة الرسومة بالکلمات, بان تسین بدایتها وطريقة 
سار سیا ااقرات ا مان هذه الاعات الخفسة قحف الششن رفو 
حقد الجیش الفرنسي واستماتته في الحصول على نصرء حتى لو كان نصرًا جبانًا 
(روصحف نمی تال صاق ری میک اشعه الببقات اه مان رمڈا 
التناقض بین الصفة والوصوف بقدر ما یقدم لغة شعرية جديدة وصادمة بقدر ما 
هو ناف إلى جوهر الأسماء يعيد اکتشافها عن طریق التأویل. ولعلنا نستعین هنا 
یلا رق ارف اید ,فطل ا هر ان وه الال کمن 
في استنباط العنی الخفي من النص الأدبي اعتمادًا على افتراضات خاصة, فاننا 
في هذا التناقض بين وصف النصر ووصف الجبن ندرك - تأويلا - أن هذا بمثابة 
كععمينيه إلى لصو متا الى والفرويسي ف ا تق پارڈ الال 
رف اضر راقرل واه 10 انش ھتان خی الضريةة مل تر کر 
لقان راک باك وها إلى ذلك من تسم الان راعرلق اشن :تيذا هن 
الس سان الهو اهف نمی قرو روز فاحل وبا ريسم الصورة 
اعد الس الان الى سی كاش ترف إلى تت يبدا بقار الترتب 
والتعقيب» وبتسجیل كل ما هو نقيض للجبنء آو للنصر الجبان: ف / تحدته / آسود 
/ أن ترى الباغي / مدحورًا مهانًا - وكل هذه الألفاظ فيها معنى العاينة (ضد 
الخفاء) والحضورء والإعلان عن النية وتحديد الهدف. ثم يبدا بيتان تتصدرهما: 
إذاء وتتخللهما لفظا أو معنى بوسيلة الواو العاطفة. وهكذا تمتد اللوحة وتستوفي 
ألوانها وحركتها وامتدادها في المشهد الحاضر وما وراء المشهد الحاضر من أمجاد 
ارين وین الواخس ان هت اکا لیڈ لعل لحري طوس مان خر 
ضوح نجازيةة ولا تناقض فى هذاء فان الاكضال في ای لا یشترط آن تخل 
اضر الكنيوة مق كريناك لت قان تصويري لہ كدر من الا وار م 
موی الو الک النشطاع آن او وی مد عام د مجاژات اروا انی 


ہے ۵٩‏ ہے 


الفهم ولا تکاد تلفت الانتباه (الفني) ہما يؤكد على فقدانها لشرط الدهشة والجدة. 
واقترابها من داثرة الكتابة في درجة الصفرء ولیس في هذا |قلال من قیمتها. إن 
القيمة مستمدة من طابع الشهدية, وتشکیل اللوحة في الأساس. ومن الهم أن نوضح 
هنا أن البیت الذي وصف النصر الجبان, البیت النقیض, يأخذ - بالنسبة لهذه اللوحة 
موقع «الاطار» الذي نضع الصورة فيه لیحدد معالها ویستجمع النظر في مرتکزها 
وجوانبهاء وکا هو معهود في استخدامنا للالوان. قان لون الاطار یکون نقیض 


مجموعة الالوان التي تکونت منها الصورة أو غلبت علیها. 


وفي قصیدة: «إيه بغداد» - وهي في تمجید هذه العاصمة العریقةء يرسم صورة 
تاريخية مجمعة» لأزهى ملامحها: القوة والحرية. ولکن كيف جمع مفردات هذا العنی 
في لوحة ؟ یقول: (ص ۲۳۰) : 
ترجف الأرض حینما يخرجٌ (المن 
سصوز) في جيشه الرهيب اللهام 
والهتافٌالمهيب يعل و لهارو 
ن إذا لاح وجهيه للانست‌ام 
يتحدَّى الفمام إن فات بغدا 
د فدنياه طول دنيا الفمام 
لم تغب حانةالنواشي عن عيني 
ولا غاب مجلس نو مقا 
کل شيء را حتى الضفایا 


والزواب بسحسرها قسدامي 


هذه أبيات خمسة آخری ترسم لوحة مادتها مستجلبة من تاريخ الدينة الرائعة. 
ولعله من زاوية تأويلية آیضا یمکن القول إن البیت السابق - مباشرة - یمثل مفتاحًا 
لقراعة هذه الصور المتدة. ولکن هذا البیت السابق لا يمثل نقیضا لما يأتي بعده 
على نحو ما فصلنا في تعقب مفردات الصورة السابقة. إنه ملتحم به والعلاقة هي 
التفصیل بعد الاجمال» ویقول هذا البیت : 

ولدى الكرخ والرصافة أشرا 
و لسطاف لسوقة وعظام 


لقد استدعت ذکریات السقاف حين عاش سنوات في بغداد درجة من الحنین 
إلى تلك الأماکن التي ذکرها. الکرخ والرصافة خاضة: وهما من آحیاء بغداد 
القاريضة, وبینهما فاحل طبقی کی عنه بالسنوقة (القي خعتی جملة من لیسوا من 
عظماء القوم وملوکهم وان دل استعمالها العصري على طبقة العامة من صحاب 
الهن البتذلة) ثم العظماء. وإذا كان آخر العظام لیحصل على قافية البیت فقد قدم 
العظام في رسم لوحته التفصيلية لانهم الأزهى والاحق, فهم بناة بغداد (النصور) 
رخ ارت اسيا ركا عستره وركيه (هارون آن الرشید) وا يتين الل اا 
القوة يقرن الاخر بعظمة السلطان. وقد نسب إلى الرشید أنه نظر إلى سحابة في 
السماء عابرة فخاطبها قائلا: أمطري حيث شئت فسیاتیني خراجك !! فهذه كناية 
عن اتساع سلكت وشمول ساطته, وهذا مرجع الاستعارة في «یتحدی الشاي 
والكناية في سائر البیت» ومن المؤكد أنه كان باستطاعة السقاف أن يضم إلى هذين 
أسماء اخری, على الأقل: الأمون والعتصم (ابنيّ الرشید) لكنه كان من الحذر 
بحيث كبح جماح سيولة المعلومات وسهولة المعاني فاكتفى من العظام بعظيمين, 
کت عانتما الین من موق اتحدسنا باسح الم واللكن ہمد بال اة 
النواسيء يُعادلها ویعارضها مجلس (العلم) ذو القام» وهذه إشارة رائعة إلى معنی 
حرية الجتمع» وتعدد آنساقه. وحيويته التي بلغت الدی. لابد أن نضع في اعتبار 
أدبيات التلقي أن القصيدة مروية بضمیر التکلم ما بین مطلعها: «لا تلمني فما 


کک 


يفيد ملامي» إلى آخر بيت فیها (القصيدة ۱۲ بيتا) وستکون لنا عودة إلى بنیتها 
في فقرة آتية. وحين نمعن النظر في الأبيات الخمسة سالفة الذکر سنجد ما یتعلق 
بالتاريخ السياسي (النصور وهارون) وجملته ثلاثة آبیات قد خلت من ذکر ضمیر 
التکلم» فإذا بلغ مرفاً الشعب آعلن عن حضوره: لم تغب حانة النواسي عن عيني. 
وفي البیت التالي: کل شيء آراه .. قدامي !! 


ومن أشد الصور الرسومة بالکلمات طرافة تلك الصور التهكمية التي خص 
بها شخصية اليهودي النمطية التي عرف بها في الاداب العالية (انظر على سبیل 
المثال مسرحية يهودي مالطة لتشوسرء ومسرحية تاجر البندقية لشكسييرء وفيهما 
ما يمكن أن يعد عدوانًا على السامية لو أن كاتب إحدى المسرحيتين كان عربيًا !!) 
فيصف «كوهين» الذي عرفته البشرية مرابيًا جبانًا كيف تحول في زماننا إلى فارس. 
والطريف أن هذه الصورة جاءت في سياق قصيدة تحتفي بالأخطل الصغيرء ولكنه 
- في هذا الجزء من سياقها يوجه الخطاب إلى «النيل» فمصرء أكثر من غيرها هي 
العنیة بتحول المرابي إلى محاربء إذ هي التي تستطيع أن تعيد إليه طبيعته المتوارثة, 
يقول (ص۲۹۹) : 
ساأحیل سم وھ لئے ابد 
سَحَرَ العصور ولم یسزل يسحز 
فاسخز فأنت إذا عدت نوت 
كوهين أصبح فارشا بطلا 
بهوی النزال وقسائا آمهر 
نشوان يرفل في تبجحه 
اسف در لیس بفيره يفخر 


ہن 1۱۲ - 


إن الصورة - في هذه الوثبة الخماسية آیضا یمکن استخلاصها من البیتین 
الثالث والخامس, وفي الأبیات صورة آخری یمکن أن نعدها موازية أو مناقضة 
لکنها ذات صلة موّثرة بالصورة الأولى .. في توجهه بالنداء إلى النيل تتکرر الاشارة 
إلى السحرء والی السخر. ولکلا اللفظین صلة وثیقة بقصة بني اسرائیل في مصر 
وخروجهم هاربین سارقین منها (في العهد القدیم - سفر الخروج - أن بني اسرائیل 
خدعوا الصریین وسرقوا حلیهم الذهبية وثيابهم ليلة اعتزامهم الخروج من مصر) إن 
كوهين اللص التاريخي الابق, أصبح في فلسطین فارسًا وقائدا, وهذه صورة تهکمية 
عميقة المغزى في مجال التحول العلن» وهو لا يزيد عن تبجح. وإذا کان عرب الشمال 
(مضر) وعرب الجنوب (حمير) يخشونه فأنت يا نيل القادر على سحر العصور 
والسخرية من التبجح . 


أما الصورة المرسومة بالكلمات في قصيدة «فواخجل القوافي» فإنها أحفل 
بالتفصيل والحركة. وإن اتفقت مع سابقتها في رسم صورة كاريكاتورية ذات 
طابع تهكميء ولنتعقب مسار المشاعر وتوالد الصور في هذه اللوحة الجدارية 
الممتدة (ص۲۹۲۳): 
بني قومي فواضجل القوافي 
واه إن تمكنت لصسدوغ 
ابظلمناالبيود وحن قوم 
اصولهم کماتيفي النروع 
وتساریسخ اليهودٍ يفيض لؤمًا 


وتم له المهانة والخنوع 
ولیس لسهم السی مجد نسروع 


عبید اطال ماعب نوا سواه 
له تسیی همهم وله ال ّکوع 


نے بت 


ولو رئست درامحےغ من بعید 
ولم آز مثل (ساسون) جبانا 
وان کش اسثشصرش والسطئوع 
فسيروا نحوهيتيات عزم 
لِيُسلِمَهُإلىالشركِالوقوع 
هنا - في هذه اللوحة - يزدوج مسار السخرية حتى يلون شخصية العربي 
(القومي) قبل أن يصبغ وجه اليهودي. بداية التهكم: «واخجل القوافي» وهذه استعادة 
موا العا القداولة بان الشعن ران الس مر تضاظہم۷( الع وكا 
هذه الصورة المعكوسة في قوله: نحن قوم أصولهم كما تبغي الفروع ؟!» إن آجدادنا 
لهم أصالة يتمناها أي خلف لاسلافه, في حين أن الطلوب عكس هذه العلاقة بين 
الأصل والفرع. وفي القابل: تاريخ اليهود يفيض لژِمًا !! وهذه هي الفارقة. إن يتفق 
تاريخهم مع حاضرهم في اعتناق اللؤم والرضا بالهانة واستحباب الذل. ثم تأتي 
الصورة المتوارثة في التراث العالمي عن اليهود وعبادة المال. إن الصور المجازية 
الداخلة في منظومة الصورة المرسومة بالكلمات محدودة جدّاء وقريبة المأخذ أيضًا: 
تمكنت الصدوع - عبيد المال.. ولكن: هل حامت هذه الصورة حول تاجر البندقية الذي 
یعرف من لوّمه التمسك باقتطا ع رطل اللحم البشري من جسد الدین؛ واستسلام هذا 
المدين لخسة الیهودی فلا تنقذه غير «فتوی» قانونية, تتمسك بظاهر النص, الذي حدد 
«رطللا» قطعة واحدة, لا آکثر ولا آقل» وحدّد رطلا من اللحم دون أن یتسامح في مسیل 
الدم. وهکذا «اسلمه إلى الشرك الوقوع؛!! 


إن الصورة التهكمية التي رسمها لليهودي تدخل في |طار «الهجاء السياسي». 
ولکن السقاف صنع صورًا هجائية ذات مدلول اجتماعي. تژول إلى نقد سياسي 


£ 


حضاري لم یخل من قسوة, کما فى هذا القطع / الوثبة التي اختصت بتصویر 
الشباب العابث غير أهل لتحمل المسؤوليةء یقول: (ص۲۷۲) : 

ولكنّالشبابَ طفت عليه 

فلا الآعم ال منه ولا إليه 

إذا أضحى ينعم وجنتيه 
ويوسعٌ شعرهُ مشطا وعطرا 
وهذه القصيدة: «في النادي الثقافي القومي» ذات بنية (نشطارية. مبنية على 

اٹپ :ضورق الح ان اش وال ك الا 


وهناك مسارب تهكمية على قدر من الخفاءء يدركها المتمرس بشعر السقاف ومن 
ینحو نحوه في صیاغته. کان ينادي رئيس أمريكاء بما ينادي به شيخ قبيلة عربية, 
وكما يدل التهكم الخفي على نفسه بمرجعية المخاطب فإنه يدل على نفسه بتحليل 
السياق الذي ينطوي على نقيض ما يخلع عليه من صفات. فيقول في قصيدة: «جولدا 
ماين( 
حرامٌ نیویورك أن ترتضي 
ولا تحصفلي بدموع الهملوك 
إذا ما تسوت تکیل الهذر 
وياشيحَأمريكةالمستعدً 
أعزني اهتمامّلك بای الكرام ۱ 
وأمعنْ معي لا جهلت النظر 


76ت 


هذه الصورة ذات ثلاث رکائز, آولها التکلم الناصح الذي يملك الحقيقة, وثانیتها 
نيويورك أو الحکومة الأمريكية التي تضللها العجور الهلوك رئيسة الحکومة الصهيونية 
(جولدا مائير أو مایر) وثالثها الرئیس الامريكي نفسه الشغول بنظرية «ملء الفراغ 
في الشرق الاوسط» وهذا التوجه سیطر على السياسة الأمریکیة آعقاب حرب السویس 
وخروج بریطانیا وفرنسا معا من استعمار الوطن العربي. إن الرکائز الثلاث متراسلة, 
ترسم حالة واحدة: وهذا ما جعل مناداة الرئیس الأمريكي بالشيخ» وبوصفه بانه «ابن 
الکرام» لا يمكن أن يحمل محمل الجد. لأن مادة الصورة منذ آول لون فیها هجائية 
ساخرة. ولأن صيفة الدیح ينبغي أن تتوافق مع آعراف بيثة المدوح ولیس بينة الاد. 
ولیس من صیغ التمجید لدی الغرب بعامة والامریکان خاصة أن یوصف شخص بأنه 
«ابن الکرام»!! ومنهم من لا ينسب إلى آبیه» أو لا یعرفه» ومع هذا لا يحرم من صفات 
النبل والتقدیر, ویتاکد هذا النحی التهکمي الهجائي في آخر آبیات القصيدة : 
اعينك من أن يقول اللبِيبُ 
لقد خرف ای وم آیزن هاوز 
لقد ارتبط التهکم تی شعر السقاف بالهجاء السياسي خاصة. وربما غلبه 
انفعاله فوجه عباراته التهكمية إلى مقامات ذات شأن. حتی یقول موجها خطابه إلى 
«موتمر القمة الاسلامي» عام ۱۹۸۷ فاضحًا من آعان إیران في حربها على العراق, 
حتی یقول (ص۲۲) : 
من واو انرون عم 
وقال زوا وافتئاتا وفجر 


بالیته نام طوی لا وشخرا! 


وکذلك یصف فرنسا بالهلوك. وهی المرأة التهالكة على طلب اللذة (ص۳۶۵). 
الساخرة. فهناك من «آداروا الحرب حامية على الهواء» ومن ثم فان : 


بے[ سے 


سیوفهم لا لشيء فهي قد ضنعث 
في مصنع ينتج الأع لاف والخشبا 
وما الذي يُرتِجَى منهخ إذا زحفوا 
إن أتقنوا في ملاقاة العدا الهربا 
ذاق الهمزانم فاستهوثه لَذَثها 
فلا ینام با صوت له نديا 
في صورة واحدة ممتدة یسخر من الجيشء ومن سلاحه. ومن طبائعه» فالسلاح 
منتج في مصنع للأعلافء والجند مدربون على الهرب. وقد آصبح من طبائعهم آنهم 
لا ينامون الا على صوت الندابة !! أما الطاووس الذي یزهو بزیه عند الاستعراض 
ویتحول إلى نعامة في میدان القتال. فتلك صورة ماألوفة مسبوقة» وان وظفت في الکان 
الناسب من سياق القصيدة. 


۵- صورة القصيدة 


تخلف عاضر / گلا ك القصیدة فی گیل اما کشا تف اناده 
عن الشکل, ففي بناء الجدار تستخدم مواد مختلفةء تلتحم أو تنفصل لتودي وظيفة 
وتصنع جزءا من تشکیل عام. آما البنية فانها تبدأ من العام» ویراعی فیها الشکل 
قبل کل شيء. وتحیل إلى آطر وآنساق مستقرة في الذهن. محكومة بقوانین العقل ما 
بين التوازي» والتقاطع, والتحاقب .. الع وا یعنینا تی هذه الفقرة هی ما یتعلق بیناء 
القصيدة. وهذا البحث قريب من البحث في الاسلوب. أو هو - بالاحری - وسط 
بین الاسلوب والبنية. ومن ثم فان مادته ذات طابع استقرائي» تستمد من التشکیل 
الفعلي التحقق لنص القصيدة, لا یستند إلى مرجعية نظرية مفترضة. وهکذا یمکن أن 
نتناول البناء الفني للقصيدة عند السقاف تحت عنوانین» یبحث آحدهما في خصائص 


ے۷ ت 


الأسلوب (غیر معتمد على خطوات البحث في الأسلوبية) ویرصد الاخر تنویعات 
راقساق الشكل فى الق ایا 


أولا: خصائص الأسلوب 


سبقت الاشارة إلى غلبة اللغة التراثية على ذاكرة الشاعر ومرجعیته, وهذه اللغة 
التراثية كما نجدها في إيثار لفظ بعينه نجدها في ضرب مثلء أو ذكر حدث تاريخي, 
آو استدعاء شخصية کانت ذات حضور وذكن في زمنها . وقد آوضحنا هذا بأمثلة من 
الشعر مقتطعة من سیاقها حتی لا يطول الاستشهاد . 
من آهم وسائل الشاعر في الامتداد بالآوصاف الادحة آن تأخذ صيغة النداء 
لغیر أهداف النداء النحصرة بطلب الاقبالء (وهي هنا نقیض الندبة) والثال القريب 
لهذا الاسلوب ما امتدح به دمشق, وما امتدح به لبنان بعدهاء فعن دمشق. (ص۲۱۲) 
ینادیها خمس مرات تتواتر وکآنها نقلات فكرية أو تنویعات على الغرض الاساسي 
من القصيدة : 
شس ات تفي لا توق 
وبالفوطتين تق زالنواظر 
دمشق قدمت إنى السهرجان 
بفکر مهیض الجناحین حسائر 
دمشق عكزنا فکان العقان 
کما کان مئۂ الستثينٌ القواير 
دمشق أيا بسمؤ٤في‏ الشفاه 


وياأملاتجتليه‌الُواظر 


- A - 


دمسشق عثرنا فصار السفاث 
نس ورا تی الطیور الک و اسر 
لقد عنیت البلاغة بابراز قيمة النداء وما يدل عليه التکرار من لذة التردید» واعلان 
= وهذه الکلمة آشار آلیها الجاحظ ایضاء وان كان آکشر ما ارتبطت به عنده حركة 
يبديها التکلم (یهرب إليها) حتی پجد الكلمة التي تناسب حديثه كما قد يستعين 
باللفظ أو الصوت الانفعالی. ولعلنا نلاحظ فی الأبيات السابقة - وهی ليست متتالية 
فی القصيدة - تکرار صیغة: «دمشق عثترنا» وهذا لا ینتمی إلى نوع الاستعمالات 
الخلاثة الآخری, لان العثور اعتراف واعتذار» ولیس من نوع التشوق والحنین . 
آما مدیح لبنان فانه الأقرب تحقیقا لا نقصد الہ فى نازعه الایجابی» وقصوره 
- ريما الفنی - فى قصيدة «الأخطل الصغیر» یبدا بذکر لبنان ممتدخا بعبارة تکاد 
تکون من مباذل الکلام في آحادیث الطريقة الخليجية : 
لينانٌ کان ولے یل نْشکن 
وعلى مدى الأجیال ما قصز 
ولكنه بعد هذا الزحف على أرض واقع اللغة المتداولة لا يلبث أن يحلق إلى الافق, 
وإن يكن آفقا قرييًا : 
| ۱ 9 ان 1 ۱ ود 34 ا 
وها يكل ديارنا يشز 
ثم يمضي متوعدًا أعداء العروبة إلى أن يتاح له أو يتيح لنفسه أن يتجه إلى 
الدی : 
دبنان یب احصدی مضازینا 


يا در كاليدر بل آقمز 


- 1٩ - 


يالهفةفيتفر وحدتنا 
يابسمةًمنطرفهالأحور 
يا همسة في أذن ساهرة 
وله ىإلى ميعادناالآخضر 
فتحیّر السفردوس والكوثر 
هذه ست صفات على التتابع: لبنان يا: أحلى - درة - لهفة - بسمة - همسة 
- جنة, وإذا كان الشاعر بکل ما تملك جعبته من الأوصاف العامة التي لا تنتهي كان 
بإمكانه أن یستمر بهذا النسق إلى آضعافه (عددا) فإن هذا دلیل على مراوغة الوصف 
وغیاب الرتکز العمیق الذي تعود إليه هذه الصفات التناثرة. وهذا الرتکز (آو الحور) 
هو الخلیق بآن یحقق صفة «التجانس» - وهي آساسية في صيانة هیکل القصيدة 
کو ركو كن ماد فان جتا ١‏ ترسف با الا ان الا فا 
عن أنه لا یحکمها تصاعد نوعي, ولا يحدها حقل معرفي له إطاره العام فاللهفة في 
الثغر آقوی من الهمسة في الأذن من حيث الدلالة على الحب أو الجمال. وبعض هذه 
الصفات إنساني, وبعضها مادي آرضی. ونرجح أن الشاعر یصنع هذه «الوثبة» وفي 
مخیلته استقبال الجمهور التلقي وإعجابه لطرافة الاستعارات التي تستمد من آجواء 
العشق کاللهفة والبسمة والهمسة الولهی. دون أن یسعی هذا التلقي إلى استعادة 
مفردات الوصف والربط بینها والتأمل في امکانات تکاملها أو تمحورها في إطار 
مزجعي یوحدها . 
هناك درجات من التكرار ينبع من طبيعة الأسلوب وحركة الذهن التي من طبيعتها 
أن تسعى في اتجاه امتلاك الصورة الكاملة بطرح التساؤلات وتقليب الاحتمالات 
بقصد جلاء الحقيقة. كما في هذه الوثبة / المقطع من قصيدة: «إيه بغداد» (ص۲۲۳): 


عمي القوم ام تعامَؤا فما السّْل 

سم الذي آعلنوا سوی استسلام 
أسلامٌ والارض تشکو اختلالا 

أجنبيًا والشعبٔ ضیف خيام 
أسلامٌ والسبسفي ینصر بض پا 

والطفغ ام العتاء عون طغام 
اسلام والقدس وا نکیة الق 

س, یقودونشها إلى الاعسدام 


أس لام وکل مام یسوم 
حكمالمعتدي يطول الق.م 
لا وري آن الوا أيا غسز 


بُ فكونوا الأسود في الأجام 

لعا في الاتقا السابق تكو ت اکا ارج الك تزا وفنا فى ضسر 
ساف الط موه گرا لا بنا يعار انت بصت كينا > ہارب 
الاستفهام الاستنكاري - من بقل دعوی السلام وارضه مم وشعبه مقهور. هذا 
اا مالاو ال ها ھالی تسیر سی كمف في را اتسیو ان 
ثابتة هي الاستفهام الاستنكاري, ومن الصحیح أنه لم یراب تصاعد الأسباب التي 
ٰ1 "909 9 ۰" 
خارج وطنه - العدو يجتهد في تجميع آعوان على شاکلته يدعمون موقفه - القدس 
تخي سا یتر را کی امه تزور اسر ان تزمیم انل ارات طس کی 
سلوکه ما يشعر بإمكان رحیله عندما يحصل على السالة التي يبديها كلامًا لا سلوکا. 
العنی هنا یعکس قدرًا من التداخل» ويمضي بین صعود وهبوط ولکنه - بوچه عام - 
ای رکڑ الضراع ونه اا ووی اطائل الأرعن رة ااا ها من 


ہے 7۷ے 


ناحية الرسم بالکلمات تظل همزة الاستفهام المتكررةء والعبارة التالية لهاء محتفظة 
بالشهد الاثل في طرح الأسئلة مفتوحًاء معلقاء حتی لا يستطيع ملقي القصيدة. أو 
متلقیهاء أن يأخذ آنفاسه بین البیت والذي يليه إلى أن ینفلق العنی ویستقر جواب 
الاستفهامات الاستتكارية في قوله: «لا وربي» فهنا يمكن للانفاس أن تتجدد. وللنفس 
أن تطمتن. ولعله من الهم أن نشير إلى أن هذا التکرار النمطي من طبائع «الشفاهیة» 
إذ یسهل التردید والتمثل بالقطعة - أو بالبیت الواحد منهاء ویسهل الحفظ آیضا. 
وهذا مما يناسب شعر السقاف. الذي یصنم من منظور احتفالي: الشاعر آمام 
الجمهور. يلقي» ویراقب استجابة الحاضرین» ویرتب علیها مراحل القصيدة (وسندل 
على هذا الملمح حين نغادر الأسلوب إلى البناء) . 


ويقترب من المثال السابق قوله في مديح جمال عبد الناصر (ص۲۸۳): 
۴ 1 لمت 0 ۳ ۰ 1 ۳ ۰ 
ص, لجاءت مفاهِيمهُ قاصرة 
ولولم تكنأنت معنی الک فا 
ح 1 ۳ 1 4 4 اذ 2 3 اغرة 
ولو لے تکن أنست کل ارجا 
م لکتا على حالة حائرة 


في هذا المقطع يجتمع التكرار اللفظي المتحقق في: «فلو لم تكن» بالتكرار الإيقاعي 
النسقی, القصيدة من بحر المتقارب (فعولن آربع مرات» وفي العروض والضرب - أي 
التفعيلة الرابعة من الشطر الآولء والتفعيلة الرابعة من الشطر الثاني يجوز أن يحذف 
القطع الآخيرء فتتحول فعولن إلى فعو) وقد حافظت الآبيات على وحدة النسق» فضلا 
غن لن هذه الآبياف جمعت بين ما أطلق علیه أبن رشيق القيرواني في کتابه: «العمدة» 
التقسیم والوازنة وهما من الحلی الايقاعية والفكرية التي تزيد في جمالیات الوزون 


-۷۸۷ 


القفی, والتقسیم ماثل في استیفاء (آو ادعاء استیفاء) الاحتمالات العقلية الفترضة - 
وهذا اتجاه یختلف عما سبقه من التکرار بصيغة الاستفهام الاستنكاري (أسلام آربع 
مرات) لأنه هنا يعني: أنت (يا عبد الناصر) کل هذه الصفات. آما في النموذج السابق 
فانه حتی على إمكان الجمع. بما يعني أن هذا كله حادث وماثل فإنه يعني آیضا: 
ليس من دليل واحد على جنوح العدو إلى السلام. هذا من البناء الذهني للعبارة. أما 
البناء الإيقاعي فإن النمط التكراري القائم على الموازنة بين أقسام الكلام يدعم الحس 
الموسيقي على هذا النحو البین ؛ فالابیات تبدأ بأداة العطف المتصلة ب«لو» الشرطية 
- وهي - في هذا المقام على قول سيبويه في «مغني اللبيب»: حرف لما كان سيقع 
لوقوع غيره» ثم تأتي أداة النفي الجازمة. بعدها الفعل الضارع (الناقص) الجزوم. 
تعقبه كلمة «معنی» التي تختلف بعدها الكلمات وان جاءت على الوزن نفسه: (فعال): 
الخلاص - الكفاح - الرجاء. لتعقبها اللام المؤكدة لجواب الشرط من ثم تكتسب 
العبارة معني «القصر» بكل ما يحمل من دلالات اليقين والحصر. ویتأکد هذا بالتقطيع 
العروضي لتفعيلات الآبيات» ونقرب الصورة العروضية على النحو التالي: 


فلو لم تكن آنت معنى الخلا 

فلو لم / تكن أن / ت معنل / خلا 
فعولن / فعولن / فعولن / فعو 
وهكذا .. 


وقد يستعين الشاعر بالتکرار اللفظي لتاکید الغرض وتثبیته في وجدان التلقي, 
وبخاصة في ختام القصيدة, وهذا النحی من تأثير النزعة الشفاهية. إذ استقر من 
تقالید التلقي الشفاهي الباشر أن يبدي الشاعر اهتمامًا زائدًا بمطلع القصيدة لأنه 
آول ما یصافح الأسماع ومن ثم یحقق الاستحواذ على انتباه الحاضرین باثارة 


سر ہک 


یمه وفاوع كاف با وراد گرا الد ويعادل هذا ا شام ارات الخيرة. 
رآ سے أن فک ما ام سماء الل رمحساید الذاكرة برک أت 
نلاحظ اق التکرار پبلغ درجة تردده العالیه قي شعر البدایات؛ ثم یاخذ في التراجم 
إلى أن یکون آقرب إلى لغة الحياة اليومية حين تجنح إلى تأکید العنی وتثبیته. ولیس 
حفره في الذاکرة . 

من شعر البدایات قصيدة «يا ساكب الدمع» - (ص۶۲۰) وهي عن مذبحة دير 
یاسین (فلسطین: ۱۸ ابریل ۱۹5۸) وقد کتبت القصيدة في العام نفسه؛ وفي آثناء هذه 
القصيدة يضمن في سیاقها البیت الشهور : 

لکن قومي وان کانوا ذوي عدد 
لیسوا من الشز في شيءٍ وان هانا 


( وهو للشاعر الجاهلي قرط بن آنیف ): ویبدو أن شاعرنا الشاب (کان دون 
الثلاثين من العس) الذي یستفزه رد الفعل الخامل المتباكيء أخذ ينقب عن هذا الخور 
العام (ولیس خور القیادات وحسب) فانتهی إلى أن وضع يده على علة «الجهل» 
فلو آن الملايين العربية تملك العرفة وتتمتع بسلامة الرؤية للمستقبل ما استهانت 
ہما يجري في فلسطین من عملیات الاجلاء والتهوید وهي لا تزال في بدايتهاء وهکذا 
ترددت مفردة «الجهل» في ختام عرض مأساة دير ياسين : 
في ذمّة الجهل حال ملوها خوز 
والجهل یفرس في الأعماق خنلانا 
والجهل قيدٌ ينوءٌ الب تون به 
والجهل دا یمیت الروح آحیانا 
والجهل إن شاع في قوم فلا عجبٌ 
آن بضع الصيےُ للطغیان غبدانا 


VE 


وفي الفترة الزمنية نفسها نجد تكرارًا ينتمي إلى ما أشرنا إليه سابقا في مدیح 
عبدالناصر. ففي عام ۱۹۶۷ يقام حفل في الدرسة الباركية بمناسبة الولد النبوي 
يختار لها عنوانًا موحيّاء هو «عتبة» - بالعنی الحقيقي والنقدي, لكل ما تضمنت 
القصيدة من إشادة بالیراث الروحي الستخلص من السيرة النبوية ورفض لكل ما 
يجري في وطنناء ونسکت علیه, وهو مناف لهذا الیرات النبوي. لقد استخدم في تلك 
القصيدة فعل الامر «سروها» ثلاث مرات. وعبارة: «لیس عدلا آن» في مفتتح ثلاثة 
آبیات متعاقبة من قصیدة: «من الهام النبي» (ص۲۹؟) : 
ليس عدلا أن یشنق العدل في الق 
س وآن تستباع المحارمٌ 
ليس عدلا أن تُنجزوا حلم صهیو 
ن» وصهیون فاقدٌ الرشد واضم 
ليس عدلا أن تمااوا الارض بالرف 
ب. وأن تقلبوا الحياة مآتم 
إن الخاطب في هذه الأبيات هم من دعاهم في البیت السابق: «حماة السلام» 
- ولعلنا بالتحلیل لا تجاه «العاتبة» في الابیات الثلائة ندرك الفجوة بين الخاطب 
والخطاب !! (وعلی هذا المستوى من النظم تتکرر عبارة: غالوا لومومبا ثلاث مرات 
متعاقبة في قصيدة عن هذا الزعیم الأفريقي - ص۳۱۱) . 
وفي قصيدة «صلاة» - وهي من القصاند المبكرة آیضا (۱۹۶۸) وهي غزلية 
رقيقة تجمع بين التصابي والعفة - بردد العبارة نفسها ثلاث مرات تبداً من السیاق 
إلى آن تصنع ختام القصيدة, وبهذا تکون وسطا بین جسد القصيدة والقطع» وهذه 
الأبیات نسجلها لعذويتهاء (ص۱۹): 
يا حجاحدر الششعكمة هلا راث 


عيناك وردًا غارقا فى شذاه 


ہے ۱۷۵ کے 


تنعش منهالنئُفس آمالها 


ویستم ۸د القلبّمنه سناه 
هلا رات عیناك شمس الضحی 
والسب دز فى نور تعۓی مَسےاہ 


هلا رات عيناكَ بعض الذي 


5 ےا جک 5 3 
نراه آم نك ضصد الحياه !1 


وهتا تشیر إلى محاولة مبكرة یمزج فیها الشاعر بن موروثه من التراث وهذا 
واضح في صفات المرأة للحبوبة وأسلوب الغزل, واللغة الشعبية التداولة الاثلة في 
قولف ام انك ضد الحياة !! هذه العبارة النثرية تطرح تساژلا لیس تید شعر. ولکن 
ارتباطها بالرژية خفف من مناقضتها للسیاق . 
أعانها اشر قد اع كرار الاقف فض اا واه مدا اسرب 

الخطاب اليومي المألوف بین الناس, فمثله قوله معتمدًا على أسلوب «الفارقة» (ص٦٦):‏ 

وطنطنوا بالدین تمویها لنصيح السلب 

آهم بناة الدين آم نحن العرب ؟! 


عجبٌ, عجب !! 
وفي قصيدة «الکویت» (ص ۷۹) وفیها یتغزل بمحبوية یطرح على جلسائه 
کین نے اکنا انوا کھا هی للع إن خوج بای گام تقد طلب 
وجواب في بيت واحد: 
آعیدوا التأمل في کل بيت 
فقالوا عرفنا الكويت الكويت ! 


سال هذا التكران رف مهار اه لگ الحياة الو تر الى الک ٹرلا 
«ألف آلف مزیة» (ص ۲۶۰ = ۲۶۱ ( 


کر کے 


لقد توقفنا عند ظاهرتين آسلوییتین هما: النداء. والتکرار» وهما الاکثر انتشارا 
في شعر السقاف. ولهما تجلیات آخری عبر التشکیل الاکثر اندياحًا على مستوی 
القصيدة. وهو ما نستکمله فى الفقرة الأخيرة من هذه الورقة. 


ثانيًا: آنساق التشکیل الفني للقصيدة 


یخطف الضمون القومي (السياسي) اهتمام التلقي حين يقرا قصائد 
السقاف. بل انه قد يطلب قراءته لیحقق هذه الفاية دون غيرهاء وفي هذا افتثات 
على جوانب آخری فنية ولغوية وايقاعية تتخلل أسلوب القصيدة كما تتسع لتشکیل 
نسقها الجمالي» وهو ما نتوقف عنده في هذه الفقرة الختامیةء وهو ما نعنیه بالجانب 
الشكلي من البناء الشعري. يبدو شعر السقاف في نظر بعض ممن کتبوا عنه وکانما 
هو قصيدة واحدة ممتدة قد تبدأ من مناسبة ماء كزيارة لعاصمة عربیةء أو حضور 
مژتمر يتصل بحادثة راهنةء وقد تکون الناسبة دينيةء أو غزليةء ولکنها جميعًا - على 
الرغم من البداية الباشرة. الحددة. للمناسبة - لا یلبث أن تستدرجك إلى الهم 
القومي وأزمة أو آزمات الواقع العربي. وفي هذا التصور الجاهز - وله بعض الحق 
- ظلم لشعر السقاف من جانبين: الجانب الاول: أن لهذا النوع من الابداع النهج 
النقدي اللائم له (ومن الواضح آننا في هذا القول نرفض دكتاتورية النهج النقدي 
الذي یفترض طريقة واحدة لجمیع آشکال الابداع: شعر غنائي - مسرح - سرد) 
في جمیم العصور !! هذا الالزام التعسفي یفرض طريقة واحدة في النقد. تذکرنا 
بالحذاء الصيني الخشبي, وفي آیسر الفروض حذاء سندریلا الفقود. فما لا یتفق 
معه تماما یکون خارج الافتراض, وكأن الشعراء یکتبون لارضاء النقاد أو تغذية 
عقولهم الغلقة على افتراضات استولدوها من نتاج مبدعین في زمن ما. مستجیبین 
لبنی ذهنية ثقافية وجدانية متأثرة بواقع لا يكف عن التحرك والتغیر. ویفترضون 
آنها خلاصة لا نملك حیالها غير الثول لطالبها واشتراطاتها وال واجهنا سحب 


ت ۱/۷ - 


فزآخیضی الاو اع إن القناغر کی اعدم ارت املف وستجیها غاي مات 
ومتوجها لجمهوره. ومحاولا أن یتوافق في هذا مع القیم الطلقة لفن الشعرء وهذه 
القیم مستمدة من الشترك العام بين «آشعار» الثقافات والعصور واللغات ولا یمکن 
حصرها في رقعة زمانية أو مكانية أو لغوية محددة. هکذا سیکون من التعسف 
أن نفرض على قراءة شعر السقاف منهجا یواجه. ولیس يجري في مضمار - 
شعر السقاف نفسه. والنهج الذي نراه ملائمًا هو النهج الوضوعاتي (وهو غير 
الوضوكي الذي يتم مهمون القصينة ومعائيها ةا القع الرضعانی ترجا 
لكلمة / مصطلح 1]8006)ء وهي تقابل: فكرة آو موضوع. من ثم يختلف عن كلمة: 
(ا٥[0)‏ التي تقايل: موضوع أو هدف. كما تعني: غرضء أو: غير ذاتيء ويذلك 
يكون النقد الموضوعاتي (أو الموضوعي اختصارًا: Criticism)‏ 0090ع157). ودون 
أن نطيل في حدود ومطالب النقد الوضوعاتي فإن آهم أسسه هي: البحث عن النقطة 
المركزية المؤثرة في القصيدة - في حالة أن الشعر هو الشكل الذي يعرض له الناقد. 
وهذه النقطة المركزية مؤثرة (افتراضًا) في كل جوانب القصيدة: الصور والإيقاعات 
والفردات والسياقء فكل الجوانب تنطلق منهاء وتعود إليهاء ومن ثم يكون المصطلح 
الآخر المكمل لأسس النقد الموضوعاتي هو التجانس, حتى لا تبدو القصيدة نوعا من 
التلفيق آو التصيد السطحيء إن التجانس يعني الانسجام والتوافق في تكامل الألوان 
/ الافکار / القرابة بين الصور / الرجعية آو الرجعیات .. الخ . 


وهنا ينبغي أن نحترس في تقبل مصطلح النقطة المركزيةء إنها لا تعني الوحدة 
الطلقة. إذ تتسع للرژية البانورامية. التي نشاهد علیها النجوم في السماء. فليس فیها 
- في الحقيقة - نجمة مركزية تحکم ما حولها فتصنع شکلا متسقًا أو شبه متسق. 
ولکن نظرنا نحن إلى السماء هو الذي يحدد ذلك. وهذا ما ينبغي علینا صنعه حين 
گرا تصاف السات سر بتكل العاف 


-۷۸ - 


الجانب الثاني الذي يؤدي إليه التسلیم سلفا بأن شعر السقاف هو شعر قضية 
وموقف (وهذا واضح لا ننکر اقترابه من الصواب. ولکنه لیس کل الصواب) وآنه - 
لهذا - بمتابة قصيدة واحدة. وریما آغنت قصيدة مختارة عن جملة شعره. وهذا 
ظلم بین. لأن للشاعر اجتهاداته الجمالية التي من واجبنا أن نبرزها باعتبارها الدلیل 
القاطع على موهبة هذا الشاعر. وآن موقفه اللتزم بالعروية والقومية هو موقف آخلاقي 
ولیس موقفا فنيا, ومن ثم فإنه لم يكن شاغلا له عن محاولة ابتکار الصور. وتجدید 
آنساق الشکل, ولکنه لم يكن کل همه أو همه الآکبر أن یثبت قدرته الشعرية من خلال 
الصور والأنساق . 

لقد سبق لي الکتابة عن شعر السقاف, ولعل في عنوان القالة ما يحمل علامة 
الاتجاه: «السقاف .. شاعر القومية»» وقد أشرت إليها في مقدمة هذه الورقة ولا 
استحسن أن آعود الیها ثانية» وانما آشیر إلى کتاب: «الدوائر والزوایا .. قراءة في 
شعر آحمد السقاف» = الفه مختار آبو غالي عام ۲۰۰۱ - وقصد بالدواثر الحاور 
الركبوصية اتر دائرة ال وا یقت ودائرة اکا والدائة اة 
والذائرة ال وا الغو ودائرة غزی اقروت ركن الولف رھ یقی: 
من التفاوت في داخل تقسيمه الذي لم يستوعب كل مضامين الشعرء فتوقف عند: 
خصوصية مصرء وختم دراسته بعنوان: زوايا آخری. هذا التقسيم - حسب المضامين 
الوضوعية تی داخله ملاحظات فنية غاية في الاهمية. مكل ظاهرة الاهتمام بالکان 
۱۱۳۵۳ وآاممام سو الس O)‏ اه رن ابن ان 
6 قد لا عن ههار عرو صس ,10ک گیا الاکن ها من تساه 
رأى الباحث آنها ذات خصوصية وتميز في الدخول إلى الموضوع» فوصف قصيدة 
«إيه بغداد» بأنها قصيدة ملحمية. ونبه إلى قصيدة «الرد «۰ وهي من أول بيت إلى 
آفر مه انس من وان ا اة نات ال کر الب کا عم هه 


«منترو» حوارية مع الکان. لعل هذه الإشارات المتنائرة هی الجديرة بان تعد اضافة 


-۷۵۹۸ - 


تنير شعر السقاف وتکشف عن خصوصية بعض قصانده. غير أن الباحث لم يقدم 
دراسة سیا شاملة عن قصيدة بتمامها مع أن مجال الصفحات کی الکتاپ بشع 
ویتطب مثل ها ولقد آفدت من شارات التی لوک ماف مخطفة - تی بعش 
الاحیان - عما استقر عليه انطباعي البکر عقب قراءة الدیوان قراءة آولی وثانية. وان 
کشفت قراداك يعد الك هذه الستویات من االخضوصنية التي فضا ورفتتا ماد کن 
عتاوين کاشفة تھا 


( ولعله من الهم أن نشیر إلى أن دراستنا الأولی عن شعر السقاف صدرت في 
مجلة البیان على حلقتین قبل ظهور الطبعة الاولی من الدیوان؛ فکان اعتمادنا علی ما 
ردا مق شغرهافی كتان الکشاف التطيلى الڈی رصا فیه می‌ضفغات الصبحافة 


الكويتية في ريع قرن). 


إن من آهم مظاهر وحدة القصيدة في تراثنا الشعري تجلى في وحدة الوزن 
والقاقية شع تفا على الاين العللضرين لماح الشاس الب قينا صداهها مكل 
وحدة الموضوع في القصيدة. ومثل المقدمة: هل تكون طللية. أو نسييّاء أو خطابا 
لاحي ار الصا حون ا اا كنا فاع فى ایر آخر اکن يه اسان بيدأت 
أصالة تاريخية في الشعرء ونعني الريط بين الغرض من القصيدة والوزن الذي تنسج 
مادتها عليه فكان للمراثي وزن» وللمدائح وزن مختلف. وهکذا. في حين أبيح للشاعر 
العربي أن يستعين بالوزن الذي يواتيه القول عليه مهما كان الغرض من القصيدة. 
ولعله لهذا السبب - دعم بنية القصيدة بالوزن والقافية قصدًا وحصرًا - حوربت 
محازلات الاقاات مق قو اء وتميف فلك اكاك إلى الد وضعك الزفة 
وليس إلى سبب آخر يرجع إلى الإحساس بالزمن أو مراعاة حالة الانفعال حدة وخفة 
أو ا و اتان مخ اه ارت یی | تام ول الد من انگ زج 
السقاف (وقد درس في بغداد ما یوهله للعمل مدرسا للغة العربية في صدر حياته) 


كان یری آن التمرد على نسق القصيدة العمودية اضعاف لروح الانتماء القومي 
والاعتزاز بالعروبة في بعدها التراثي (التاريخي) وهو أصل في الایمان القومي. ولم 
یتحدد موقف السقاف بالوزن والقافية وحسب. وانما امتد إلى محتوی القصيدة التي 
لم تعد وقفا على غرض محدد لا تعدوه. إن عددًا لیس بالقلیل من قصائد الدیوان 
یبدا بفكرة آو عاطفة آو غرض بعینه. وينتهي - في غاية القصيدة - إلى فكرة أو 
عاطفة أو غرض آخرء ولکن عن طریق الاستطراد. ولیس بتشویش الافکار آو اقتناص 
العاني الجزئية التي قد تصادم آو تناقض العنی الكلي للقصيدة. إن هذا العنی 
الكلي متحقق في قصاند السقاف. ولهذا نشعر بالاطمتنان والتوافق حين نری أن 
النهج الوضوعاتي هو الذي يناسب تحلیل شعر السقاف وپاستطاعته أن یحدد وجه 
«التجانس» لیس في القصيدة الواحدة وحسب, راتا فى جملة قساف الدیوان . 
وکما أسلفنا في مقدمة هذه الورقة - امتد العمر بشاعرنا لیری موجات من 
التجدید في إطار القصيدة العربية. ما بين الشعر الرسل. وقصيدة التفعیلة. وحتی 
قصيدة النثر, ولکنه ظل يراقب ولا یقتحم. قد يبدي نوعا من الاستهانة غير موجه لأحد 
بعینه, ولکنه - كما اشرنا آیضا - استطاع - بما في نفسه من سماحة, وفي قلبه من 
عاط وش تیه الي سی فور اتسنا سین ادرک الكجيال د ای مستي 
وآن یتفاعل مع الجددین (التمردین على القصيدة العمودیة) في الكويت وفي الوطن 
العربي على اتساعه. بل انه حاول أن یقارب الضمار أو يمشي فيه خطوات. وقد نال 
- ریما - قدرا من التوفیق, ولکنه لم یغیر جلده. ولم یحاول أن یستحدث آلة جديدة 


أدفصيدةالتفعيلة 


مه 


تشن تدان اعت السقاف كيين قات ارت اماه على صق لورق 


على طريقة أسطر قصيدة التفعيلة : 


۳ 


قصیدة: «آقتلوهم» - عام ۱۹٦١‏ (في الدیوان ص۲۲۶ ) 
قصیدة: «مائتا ملیون» - عام ۱۹۸۲ (في الدیوان ص٩۸‏ ) 
قصیدة: «رحیل الشمس» - عام ۱۹۸۰ (في الدیوان ص۱۸ ) 
قصیدة: «بغداد» - عام ۱۹۸۰ (في الدیوان ص ۱۰ ) 
قصيدة: «آترید حقك ؟» - عام ۱۹۸۱ (في الدیوان ص۲۷ ) 


د أن فا مفارقاف خریه فت حا مخ هذا الق اتخون مخ الات 
فهي ذات بداية مبكرة (تعود المحاولة الأولى لعام )111١‏ فالفاصل الزمني بین هذا البدء 
(الشخصي) وابتداءات رواد قصيدة التفعيلة (نازك» والسياب» وصلاح عبد الصبور) 
لا يزيد عن عقد واحد من الزمان ولكن: في حين أنهم ابتدأوا لیستمرواء فان السقاف 
ابتدأ ليتوقف بما يجعل المسافة الزمنية بین محاولته الأولى» ومحاولته التالية تزید على 
عشرين عامًا جرت فيها مياه غزيرة في نهر القصيدة العمودية الجاري, أما تعليل 
هذه الاندفاعة المبكرة في اتجاه قصيدة التفعيلة ثم النكوص عنهاء فليس له - في 
رآینا - إلا أحد تعلیلن, أو كلاهما: أن أحدًا ما من النقاد أو آشباه النقاد استهان 
بالمحاولة بما يجرح كبرياء الشاعر فرأى أن يعود إلى قاعدته الأصلية؛ أو أنه - هو 
نفسه - لم يجد في داخله الشعور بالانفراد والتميز الذي ينظر به الشاعر (عادة) إلى 
قصیدته» فلم يرضه أن يكون «مقلدًا » لرواد معروفین» وهو الشرط الغائب في القصيدة 
العمودية. إنه مقلد. نعم. ولكن لتراث ينتمي الیه. وليس «لشيخ طريقة» يحسب عليه. 
وهذا السبب الثاني هو الذي نرجحه !! ونلاحظ أيضًا أن هذا العدد المحدود غلب عليه 
طابع «القصائد السياسية» ولكن تخللتها واحدة في الرثاء: (رحيل الشمس) . 


ونلاحظ أيضًا أن الجانب العروضي ملتزم بالقواعد الأقرب إلى شرط الشعر 
العمودي» وليس شرط الشعر الحر (شعر التفعيلة) كما شرطت له نازك الملائكة: أول 


- ۸۲ - 


افع من كار وضع كموايظ یهام لهذا الذوح من الشعر: اد شرت أن بكرن الوزن 
والمتدارك) وأن لا يتجاوز عدد تفعيلات السطر الشعري عدد تفعيلات «الييت» إذا ما 
آعیدت القصيدة إلى الشكل القدیم !! 


لقن التؤمت قصاند. السقاف بالشرظ الفاتی ولکنه کب قصانده على آبخر 
مختلفة» ثلاثة منها صافية : 

قصيدة: «يغداد «على تفعيلة الرجز: «مستفعلن». 

قصيدة: «رحيل الشمس» على تفعيلة المتقارب: «فعولن» . 

قصددة: «مائتا مليون» على تفعيلة المتدارك: «فعلن» : 

انا الفسييفاق الارن کس من التسين الاق افر الا :ققد 
جاءت قصيدة: «اقتلوهم» علی وزن: فاعلاتن .. فاعلات» وهذا متاح في بحر الرمل 5 


وجاءت قصيدة: «أتريد حقك؟» على تفعیلات البحر الیسیط آو مجزوء الیسیط, وھما 
ساس ا ارت 


ب - اجتھادات في تشكيل القصيدة 


وهذه الاجتهادات - فيما نری - ذات آهمية عالية. لأنها الجديرة بأن تقدم الدليل 
على «تعلق» السقاف بالشکل الفني. ورغبته في أن يختلف عن الوروث دون أن يهدمه 
أو یرفضه. وآن یجتهد في مضمار التحدیث دون أن یکون نمط القصيدة الغربية هو 
الرجع والعیار. يصعب أن نصف هذه الاجتهادات بأنها تتعلق بالشکل, لأن بعض 
توجهات القصائد نالت حظها من الحتوی أو الأسلوب - كما سنری - ولهذا نفضل 
أن نتمهل عند کل قصيدة بذاتهاء وان تكن الاشارة مختصرة : 


- ۸۳ — 


یمکن أن نطلق على هذه القصيدة وصف: التراسلة» أو الزدوجة - وهي متوحدة 
في وزنها: (بحر الخفیف = فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن), وقافیتها الدال الشبعة 
بالکسرة. ومطلعها: 
آنست باق ولم تزل في الوجود 
في قلوب وفي عیون سود 
هکذا بنی السقاف مطلع قصیدته یتصدره ضمير الخاطب (أنت )ء ویتاکد 
منحی الخطاب في الأبيات الاولی: «الجماهیر نورها أنت في اللیل» - «ما شکت دربك 
الطویل» -آنت علمتها الصعود إلى الجد» - «إن تبدیت» - «وإذا ما خطبت» - «وقفت 
خلفك الجماهیر ..» إلى أن يصل إلى التحدید الباشر لهذا الخاطب الفرید بمناداته 
بکنیته : 
يا أبا خالد وف ء الجماهي 
سروفاء مبسرا من جصود 
عصرث قلبّها العروبةٌ دمعًا 
وتياوت في يوملالمشيور 
وال هم الفضاء واسوذت الآر 
ض وما کان في الأسى من فرید 
يا أبا خالد فقدنال لک 


لست والله عندنا بفقید 


ما تس آبیات موثية السقاف (الشاعر القومی) لجال ھی الناصء ان 
الشاعر یتحدث باسم العروبة» ويرثيه زعيمًاء وینادیه بأحب الکنی إلى الطريقة العربية 
(آبو خالد) ولیس هذا با لوف في مصر. وفي البیت الخامس من القصيدة یقول : 


- ۸۶ سے 


آنت علمتها الصعود إلى المج 
سد وعلمتها احتمال الع ود 


واتصال العنی وتفاعله ما بين الصعود واحتمال الصعود یتسم بالطرافة والدقة 
معًاء وهما من خصائص کبار الشعراء (كالمتنبي قديمًاء وشوقي حدیتا )ء إلى أن 
تمضي القصيدة إلى البیت الثاني والعشرین. ویکون الشاعر السقاف قد آفرغ 
قدرًا كبيرًا من طاقة انفعاله ومخزون مشاعره القومیةء ما بين السخرية من «کوهین» 
ومباداته بالا يشمت في رحیل عبد الناصر. فالامة العربية باقية. ولکن أمرًا غریبا - 
من الوجهة الفنية يحدث عقب هذا البیت الثاني والعشرین الذي يعد ختامًا للمرثية. 
حتى وإن جاء على غير المعهود في ختام المراثي (الدعاء للمتوفى) وكأنه لا يريد أن 
يعترف بوفاة الزعيم الأثيرء ففي أعقاب هذه الأبیات بصيغة المخاطب تستأنف عشرة 
أبيات آخری, عقب فاصل ترقيمي» على نفس الوزن» ونفس القافية. ولكن الأسلوب 
مكلف ل شي اک غا نمیا سن الک چھ وا ست 
آخر يوصف بأنه رمزي» ومنحاه قصصيء يروي حكاية «نسر» حلق في الفضاء : 
حلّقّ المُسرٌ في الفضاء المديد 
وتهادى فوق الشحاب البعید 
لم يَف سطوة الصّواعقٍ والبَز 
قق ولا هرة احتدم الرُعود 
ومضىمصعدَا يش كوٌجناها ٠‏ 
ه الرزايا في عزمة من حديد 
يصفع المستحيل ویهزا بالبعد حتی سرى الرعب في الكواكب وملکھا الاضطراب: 
ولكن الشاعر يطمئنها بن قلب النسر مکدود» إنه على موعد قريب مع دار الخلود : 
وهوى النسر والكواكبٌُ تبكي 
حش وزی ا ہے الو ور 


- ۸۵ سے 


فلقد کان راشقافي الیطولا 


ت وقد کان رائعًا في الصمود 


هل نقول إننا - مع قصیدة: النسر - إزاء قصیدتین إحداهما مباشرة تخضع 
لقانون قصائد الرثاء كما هي في الوروث. والأخری رمزية. تعرض لحياة نسر لیس 
كالنسور ؟ في هذه القصيدة دلائل عميقة على تطلع الشاعر لاكتشاف أسلوب (لا 
بحشر فی زمرة الأسالیب) ولقد تداخل الباشر والرمزي إن اختار عتوانا رهزا 
لقصیدته. فهي عن «النسر» وان توجه الخطاب إلى آبي خالد. وفي الختام اصطف 
النسر في سياق بشري» على الرغم من ارتعاب النجوم من صعوده الجسور, فانه 
كان ذا قلب مکدود !! غير آن السقاف - في غير هذا اللمح الحدود الذي حدث فيه 
التماس بين الباشر والرمزي» استوفی لکل آسلوب حظه الفني باللفظ والصورة, 
والعنی حظه من الاشباع . 

وفي قصیدة: «إيه بغداد» (ص۲۲۸) نواجه انقسامًا في جسد القصيدة على 
نحو مختلف عن سابقة, هو اقرب ما یکون إلى سيولة التفکیر وطابع الاستطراد 
بدافع مقولة: الشيء بالشيء یذکر. في تلك القصيدة - وقد قالها عام ۱۹٦۹‏ وألقاها 
في مهرجان الشعر ببغداد - آشاد بالجد التاريخي لهذه الدينة التاريخية العريقة, 
ویعلق على العراق آمال الثأر ما حدث من نكسة قبل عامین. ثم یعرج على ذکر الفدائي 
الفلسطيني البطل الذي صنعته الحياة من خالص البؤس واحتواه الشقاء فاستحال 
إلى رعب يدب في قلب صهیون. ویغلب علي الظن أن مصرع الشهید عبد النعم ریاض 
- رئيس أركان الجیش الصري عقب النكسة وحتی استشهاده في ابریل ۱۹۱۹ - قد 
حدث بعد أن كان آعد قصیدته. وهنا لم يجد بأسّاء أو لم يجد وقتّا لصنم قصيدة 
تخص الشهید. ولم يرغب في تغییر مسار قصيدته عن بغداد. فأضاف الیها / آلصق 
فيها ٠١‏ بيتا في رتاء ریاض, والطریف أن هذا القطع الضاف یبدا ببیت مصرّع, مما 
يرجح أنه كان بداية لقصيدة مستقلة لم تتم: 


- ۸ - 


ايها المشتكي غليل الأوام 

هات حذث عن الفريق ق الهُمام 
عن شهيد الوغى عن ابن رياض 

عن حسام يفوق أي حسام 


على أن ختام القصيدة يعود إلى مبتداها عن العراق, وهذه الاستدارة جديرة بالتأمل . 
القصيدة الثانية: القصيدة المونولوج 


ال ا القصیدة عند السقاف بحضوره الواضي فى کافة مرلحلهاء 
وهذا یتجاوز القدر الطلوب من شاعر «ذاتي» - بمعنی أنه يعبر عن مشاعر فردية, 
أو رژية فردية. لكن هذا لا یتطلب بالحتم أن یکون الشاعر بنفسه ماكلا في القصيدة. 
وقد تجاوز السقاف في عدد من قصائده هذا الحد. بحضوره الشخصي فيهاء 
وااسیاغیا لول شاع الكاسية ی كحورل القصيدة عه إلى فون مخ سانلا 
النفس, أو الونولوج. ولعل دراسة تأتي في الستقبل تعني بالقصيدة الونولوج في 
کس الکات کر أن سی ا كہنا کی تدركة گار اقات ماعب 
90 ھ۸ غالي في کتابه «الدوائر والزوايا» إلى 
قصيدة بعينها - هي قصيدة «الرد» (ص۲۶۱) فوصفها بأنها قصيدة نوعیةء وجه 
النوعية فیها أن الشاعر استخدم ضمیر التکلم من آلف القصيدة إلى یانها. وکانه 
فلسطيني حقا (ص9۷). وهذا صواب. ولکن خاصية الحضور - حتی على مستوی 
الاحتکام إلى استخدام ضمیر التکلم - تکاد تشمل جملة شعر السقاف. فاذا تجاوزنا 
شین الام إلى ممتي الاظم عته وساسل اللاي سكن طانم ءالوو او اھر 
على وصف ظاهرة انتشار ضمیر التکلم. بصرف النظر عن حالة الاستغراق التي 
تؤكدها عبارة: من آلف القصيدة إلى يائها. وربما کان الأولى بقصيدة «الرد» بأن 
توصك ادا القضيدة لقاع لا ها ال یبا = إن الشاعر ليه اة 
من الحلول في شخص آخرء يصلح هذا الشخص أن يفضي بأقوال الشاعر وكأنها 
أقواله هو. وإذن فان المتكلم في القصيدة هو الفدائي الفسلطيني, والأقوال الواردة 
على لسانه هي أقوال الشاعر . 


- ۸۷ - 


القصيدة الونولوج» وفیها يهيمن ضمیر التکلم بدرجة واضحةء قصيدة «قرطبة» 
(صء ۰)۱۳ وفیها تتخایل لهذا التکلم صور من أزمنة العرب في الاندلس» ووصف 
نفسي لحزنه (الشخصي) وهو يشاهد قرطبة في لحظته. ولکنه لا يعيش بهجتها لانه 
حزین على زمن آجداده فیها : 

نزلث السژص اف با لل ناب 
ولا یغفل السقاف عن ثوابت شعره. قضیته القومیةء يختم بها قطعته الجمیله : 
لكك فسن حصدیت اسزمان 
وا وف رق ثنا ال اتی 


ج - الطابع الوشحي یجدد حضوره 


لم یتضمن دیوان السقاف نوعا من الوشحات - على كثرة تلك الأنواع - 
كما قعّد لها ابن سناء اللك في کتابه «دار الطران» أو كما افتن فیها وشاحو الأندلس, 
وهم الذين بلغوا بهذا الفن آوج تنوعه وغرائبه. وآقرب منظوماته إلى نسق الموشحة 
قصیدته بعنوان: «في النادي الثقافي القومي» (ص۳۷۰) غير أننا نلاحظ في عدد من 
قصائد السقاف محاولة للاقتراب من أنساق مختلفة من القوافي أو اللوازم التعبيرية. 
تستدعي إلى آسماعنا بعض ایقاعات الوشحة في آغصانها أو آقفالها . 


إن قصیدة: «مائتا ملیون» (ص۱٩)‏ تؤسس لنسق طریف شدید الطرافة. فطابعها 
العام هجائي تهكمي. وبهذا تصعد في درجات التهکم إلى ما یتجاوز الصور التهكمية 
التي توقفنا عندها سابقّاء وفیها تکرار لصيغة بعینھاء وبه تستحق أن تقدم في إطار 
خصوصية التکرار في الأسلوب التي عالجنا جانیّا منها سابقاء ولکن قصيدة «مائتا 
ملیون «تصعد بالتهکم إلى أن یکون اللون الأساسي في القصيدة بتمامها. إذ تقوم 
بنیتها على مجموعة «سکتشات» سريعة. تتناول آوجها من القصور والعجز تقابلها 
بالتعداد العظیم لیظهر الفارقة الساخرة. وبالثل تتکرر صيغة العنوان في ختام کل 
مقطع حتی یتداخل شکل القصيدة مع شکل الوشحة التي تختلف آبیاتها (حسب 
مصطلح الوشحات) لتصل إلى التوحد في الأقفال. 


— AA — 


آما قصيدة «آترید حقك» (ص ۲۷) فانها نقیض لسابقتها - مانتا ملیون 
- من جانبین: آنها بعيدة تماما عن طابع السخرية والتهکم. إنها شحن مستمر 
لروح الاصرار على انتزاع الحق من العدو الصهيوني (القصيدة کتبت عام ۱۹۸۲) 
وتبداً باللازمة: «آترید حقك ؟» وطبيعي أن السوّال موجه إلى الفلسطيني قبل غيرهء 
فهكذا تبداً: 
أتريد حقك ؟ 
يا بن القضية يا ضحية جهلنا أتريد حقك : 
لا تتركن البندقية 
ثم يمضي المقطع الأول إلى غایته. وينتهي ہما يستعيد مزيج الإيقاع وجواب 
السؤال ایی 
وتظل وا لهفى عليك بلا هوية 
تبكي على ما ضاع مفجوعًا ويلعنك البكاء 
ويقول آنت آضعت حقك ! 
ثم تتوالي القاطع. يبدا كل منها بالسؤال: أتريد حقك ؟ ليشكل امتداد القطع 
جوايًا للسؤال التجدد. ينتهي كل مرة بعبارة: «لتعيد حقك». 
فهذا النسق اللغوي الإيقاعي يستدعي بنية الوشحة. ويختلف عن القصيدة 
السابقة بأن التكرار في صدر القطع وفي ختامه؛ وليس كالسابق. 
إن صور العجز والخنوع في مقابل عدد الشعب العربي - إبان القصيدة: 
(مائتا مليون) لابد أن يدل على «مفارقة» فهذه القصيدة قد جمعت بين إيقاع الموشحة 


ذات الأقفالء واللون التهکمی» ورسم المفارقة ہما تعنيه من فداحة السخرية . 


- ۸٩ - 


وق سویڈ تسا أنقى) اص۷ يلخد الگراں سا ااه ود انیا 
بالنداء: «ثوري» آریع مرات: 
تضوري على العدوان ثوري وتقحمي لهب السعير 
تسوري فقد کل النسداء وهر سکسان القسور 
شوري فلست من السوام ولست فاقدة الشعور 


وهي قصيدة ذات نفس بطولي ملحمي يستدعي إلى الذاكرة شعر محمد مهدي 
الجواهري - شاعر العراق الجهیر» والقصيدة من سبعة مقاطع ليست متساوية في 
عدد آبیات كل مقطع. ومطلعها والذي يليه هو الذي يحض على الثورة. ولكن المقاطع 
الخمس تبداً بالنداء: «يا أمتي» بما یؤسس لنسق خاص في نقلات المعنى ومستويات 
الخال مع قات حرف القافنة : 

مت جل من تاد تلم وله من الرهية الا على ان الاضامر 
القاف ہر اخلاسته اة اى وی راتا ووغه عن القمیدة 
العمودية بأسلويها وأنساقها الموسيقية القديمة لم يكن يتوقف عن محاولة إضفاء 
ألوان من التجديد الإيقاعي الذي يضفي على موسيقى القصيدة نوعًا من الجدة لا 
يحرمها من حق الانتساب إلى أن تكون بنت تراٹھاء وفيّة لأهم خصائصه الجمالية. 
٭ رئيس الجاسة: خليفة الوقيان 


ادا فشک اکتا وم الكريمتك اناد الک کون محمد یی عیذاللہ والأيكاة 
الدكتور يعقوب الغنيم ونشکر لکم جميعًا حضوركم كما نشكر لمؤسسة جائزة عبدالعزيز 
سعود البابطين للإبداع الشعري إقامة هذه الندوة. والندوة القادمة في الفد ستكون 
في الساعة العاشرة. ويشترك فيها الأستاذ الدكتور عبدالله المهنا والأستاذ جهاد 
الخازن وفي هذا المساء هناك أمسية شعرية في تمام الساعة السادسة والنصف. 
شكرًا لكم جميعًا ونرجو أن نلتقي في ربيع شعري آخرء وشكرًا . 


KORK 


9 رنیسةالجلسة: الدكتورة سعاد الانع 


بسم الله الرحمن الرحیم والصلاة والسلام على سيد الرسلین. في هذا الیوم 
البارك وفي هذه المؤسسة التي تستحق التقدیر لهذا الجهود الذي تقدمه من أجل 
الثقافة العربية عمومّا فنحن سعداء. کلنا نقدر ما یقوم به صاحب هذه المؤسسة من 
أجل الثقافة منذ عدد من السنین. ندوتنا الیوم هي للأستاذ جهاد الخازن من لبنانء 
والأستاذ الدکتور عبدالله الهنا من جامعة الکویت. سنبداً بالأستان جهاد الخازن. 

وهو کاتب صحفي. حاصل على بکالوریوس في العلوم السياسية عام ۰۱۹۱۳ 


وماجستير في الأدب العربي من الجامعة الأمریکیة في بيروت عام مت 


وهو عضو مجلس ادارة مؤسسة الفكر العربي. وعضو مجلس مستشاري مركز 
الدراسات العربية العاصرة. جامعة جورج تاون. وعضو مجلس إدارة مجلس تحسين التفاهم 
العربي البريطاني (کابو). وعضو مجلس آمناء مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود البابطين 
للابداع الشعري سيتحدث الأستكاذ جهاد عن «ذكرياته مع غازي القصيبي» رحمه الله. 


0[ جهاد الخازن 


شکرا دکتورة سعاد؛ يبدو آنني آهم مما كنت آعتقد عن نفسي, آنا في هذه 
الجلسة مثل لاعب الكرة الاحتياطي الذي عادة هو لیس بالفریق الأول, الأخ الذي 
كان يشغل هذا القعد قد غاب وأنا آجلس مکانه أعذروني» فان آکثر ما سأقوله هو 
من الذاکرۃ لکن الدکتور غازي القصيبي كان أخا وصديقاء له علاقة غير مقصودة 
حتی في دخولي إلى عالم الصحافة وبالتالي جلوسي هنا. خالي کان مديرًا لشركة 
لآل القصيبي في البحرین. وعندما قبلت بالجامعة الأمريكية في بیروت اقترح عليّ 
أن آذهب إليه وآن آعمل بالصیف وآعود إلى الجامعة بدلا من عملي في الشركة 
التي يديرهاء وفي بداية الستینیات - وأنا أودع الراهقة آیام الاستعمار البريطاني - 


كان جاره رئيسًا لمؤسسة صحفية تملکها ال (1۷11۲۲0۶ 1(21[7) کان یصدر جریدتین 


- ٩۳ ۔-‎ 


(الخلیج العربي)ء (11۳065 81111 رنه( ). لاحظ أن لغتي الانجليزية حيّة. وسألني 
عن لفتي العربية. حتمًا هي آفضل لأنها لغتي الأصليةء فقال انهم بحاجة إلى مترجم 
فا فى الق کاقطلت داتحخر یدید لام العدل میں أل القسیری: 

فی الصیف. ومن بعد ذلك قررت أن جرب هذه الهنة لأنى ما استطعت أن أكون 
مهندسًا أو دكتورًا مثل الاخ سعید. الحمد لله لا شکوی. 
في المعرض مع الدكتور عبدالعزيز خوجة؛ اتصلت بي زميلة وهي تقول أنا آسفة أن أنقل 
اليك آسواً الأخبار. لکن صدر بیان من الدیوان اللکی یعلن وقاة الدكتور غازي القصيبى. 
الملكي یقول إن البیان الأول كان كاذبًاء كان الدکتور عبدالعزیز قد ترك الکان؛ فهاتفته 
متسائلا أي البیانین صحیح؟ ولکن کان البیان كاذبًاء ما عدت إلى لندن قررت أن أعجل 
ببعض القالات والذکریات مع الدکتور غازي حتی یقرآها لأننا كنا نعلم أنه على فراش 
الرض فکتبت آربع حلقات هي تحمل رآيي فيه وقام بالرد علي بالفاکس بخط یده.. 
سوف آقرآه لکم: 

«سعادة الأخ العزیز جهاد الخازن. عزيزي جهاد مما تعلمناه منك هذا فوق ما 
استحق ودون فضاك . 

فالرجل على فراش الرض في مرضه الأخير یذکر شيء کتبته في مقال مرة 
فاستعاره منی: وهده العبارة تنطبق على ما تفضلت به بتحبیرها عن أخيك الشتاق. 

)۲۰۱۰/۳/۲۰( 

كان هذا آخر اتصال بیننا. 

الدكتور غازي - كما كلنا يعلم - حاصل على درجة الدكتوراه في القانون من 
الولايات المتحدة /شاعر/ سفير/ ووزير ولكن كان أيضا خفيف الدم. وهناك مثل يقول 
«المعرفة اکتساب. والحکمة استتساب» وآزید من عندى «خفة الدم من العزيز الوهاب». 


- ٩۶ - 


إذا لم يولد الشخص خفیف دم لن یصبح خفیف دم. فالدکتور غازي القصيبي مع 
ثقافته کان جوابه حاضرا. ریما هذا ما أعجب جماعات إسرائيلية يهودية في بریطانیا 
عندما رثی الشابة التي قامت بعملية استشهادية (آیات الأخرس) شنوا عليه حملة هائلة 
مع أن القصيدة لم تكن مع العملیات الاستشهادية. كانت انتقادا للرجال العرب أن تأتي 
بنت لتضحی بنفسها. يعني لا يوجد رجال؟! وأختار لکم آبیات هذه القصيدة: 
یسنھےُ اللے نس کنسیم شھےداء 
يشهدالأنبياءُوالأولياءُ 
متم کي تم ز کلم ري 
في ريوع اصسڑھا ا لاس راء 
قل ( لیس ات): یسا عصروس العَوالي 
عل نی EE‏ حفن 
حین یخصی ال فحول صفضوة قومي 
تتصدی للمجرمالحستاء 
تلثم الوت وهي تضحك بشرا 
ومن الوت ي يزب الما 
كان واضخا أن غازي القصيبي يتكلم عن الزعماء العرب وعن الرجال المقصرين 
وليس عن العملية الاستشهادية. فاستعملت ضده. 
كان الملك فهد رحمه الله يحبه كثيرًا فکافآه بان یعود وزیرا إلى المملكة. 
أنا لا أريد أن أطيل عليكم كثيرًا ولا أريد أن يكون ما آقوله حزیتاء إنما أختار 
مما لم ينشر وقمت بإرساله إلى مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للابداع 
الشعري وأرجو أن أراه مطبوعا. 
من الإخوانيات التي كانت بيننا كانت طريفة ولم تنشر حتى الآن ولم تجمع. 


(كنت في مقهى آنا وابني في باریس في الشانزیلیزیه. ويدخل المقهى شامير وهو 


رجل مسن شعره آبيض» في حراسة شابین من الآمن الاسرائيلي, فکتبت مقالا في 


٩۵ -‏ تت 


هذا الجرم القاتل الارهابي. فقلت «هممت ولم أفعل وكدّتٌ وليتني ترکت على شامير 
تبكي حلائله» الشعر الأصلي ترکت على عثمان (بن عفان) تبكي حلائله. 
الدکتور غازي تحمس وبعث لي بقصيدة كانت طويلة أختار منها هذه الأبيات: 
أَنِصَرتَ شامیز لم تقفز ولم تثب 
عليه وثبةليث من بني العَرَبٍ 
أخافك الحارسان الواقفان على 
زاس سو سم ی وک 
فيا (جهاذ) مات الصُخف زمجرة 
في كل يومأعاصيرٌ من الفضب 
إذا جساء حين الج ما طلست 
8-270 
لو کنت عندك في اشقهی لزلزلة 
مني هجاء يفترٌ القلب ذو شطب 
بجزمة وان ا آشسدو من الطرب 
النعل اصدق آنباء من الکُتُب 
في حسدّه الحےُ بين الجدّ والتّعب 
فأجبته: 
هيهات هيهات أرمي شامیر بالکعب 
فالحفي في باريس في طیاته عطبي 
کلاب هم رصعث بالخير أرصفة 


والسیر في الفضلات لیس من إربي 


- ٩1 - 


تکلّف الکاتن العیول ماثرةٌ 
تقاعسث عن مداها ام الغرّب 
هل كنت وحدي في العربانِ یا عغجّب 
آبا صهیب جیوش العُزب ماثلة 
لم تسرم عن قوسها بِومًا ولم تصب 
اختر لنفسك من ابطالها بطلا 
يرميى کیو فإن ساپ فبیڈ اہی 
فى آواخر عام ۱۹۹۷ تم تلقي رسائل مضخخة نی تیررک وواشنطن وفي لان 
الرسالة الوحيدة التي انفجرت في حارس انجليزي آسود كانت في لندن. شرطة 
مكافحة الارهاب قالت هذه الرسائل بعتها (آیمن الظواهري) من الاسكندرية قبل 
انضمامه إلى ابن لادن. فبعث لي الدکتور غازي هذه القصیدة: 
مزاحهُمْ ما أنِيَخَهُ رسائلٌ مفخخة 
وسوف تاتي بعدها وسائل مزنخه 
من عصية لنيمة عقولها مزنخه 
فيا جهادٌ لا تخف من سالخ ومسلخه 
وکن شجاعا باسلا ما من عدو رضخ 
0 ااا کل ا ماک 
2چپچپپھپھپھھپھ" 
فأجبته قائلا: 
أي علا اشسهده وخالتي مُلَخْلَحْهُ 
ويي ساني وادشسی مني فرش د: 
وليس لي قضية یقتل لها أو ينتخه 
وإنما اجتهدت في طلاب عيش الفخفخه 


- ٩۷ نے‎ 


ملعون آبومرسلها ما كان ضرّ لو سخی 
بباقة ورد أو بلحمة مسخسخه 
لكنه طابخ شخ یاکل ما قد طبخه 


هناك الکثیر من هذه الاخوانیات. وآرید أن آختم بواحدة كانت هي الاخوانية 
الآخيرة في عام ۲۰۰۸ تلقیتها منه وبعدها غلبه المرض. 


كنا بمؤسسة الفکر العربي. في مؤتمر عن التعلیم. البلد جمیل وخاصة الحل 
الذي كنا فيه بضيافة اللك. هناك بيت شعر لأبي نواس یقول: 
نا یر حنه من ذات الاكقشراح 
من يصح عنك فإني لسث بالصّاحي 
فقلت یا دار حنة من ذات الصخیرات. ثم ما استطعت |کماله کتبت عن الصخیرات 
وعن القتمر وآشرت إلى (يا دير حنة من ذات الصخیرات) في الیوم التالي یبعث لي 
الدکتور غازي القصيبي بقصيدة وسوف آختار منها آبیات فقط: 
يا دی حنة من ذات الصخیرات 
نک زتنسي ہلیلی السقدیمات 
وکنث انظم فیپا خل أبيات 
صتدث وقد آبضرث شَيبًا ولا آسفا 
لا يصلحٌ الشیب إلا للقبیحات 
وفوق ذلك شيبي يرتدي صلفا 
أي اللیحات شغریها الضلیغات 
ات را عله 
غازي القلوب وتنظم الآهات 
انظر طریقا منوهاعترات 


- ٩۸۰ 


کنت یادنی االعروس فکیف 
أصبحت في غفلة الدهر حماتي 
ا انعم له 
فمتىحلث إلی سبعالبنات 
راي‌اتسي البیضاء تحكي نكستي ۱ 
غایاتکم حمراۂۃ في الغزوات 
لاتشك من تم وحن فرع 
وقل معي ماأعظم الآتي 
(لم آتصور أن الآتي هو ما حصل بعد ذلك) 
آرید أن أختتم بهذه الاخوانية. کان لدینا في لندن صدیق عزیز لي وللدکتور 
غازي هو سفیر البحرین (کریم الشکر) عمل حفلة لعمدة لندن ولم یدغ الدکتور غازي 
لکنه قال بأنه بعث الدعوة. لکن حتمّا لم تصل وضاعت في البرید. فالدکتور غازي 
بعت له قصيدة یقول له: 
آتدعو الناس آجمعهم إلى مأدية العمده 
وتتركني آنا وحدي صديقك لحظة الشده 
ويا عجيًا تجرجرني إلى حفلاتك العده 
فالقی آلف رجال کان وجوههم خرده 
رد عليه كريم واستنجد بي وقال له: 
(حنانيك وما فيش لزوم للحدّة شعرّك آنا مش قَدّه) «باللهجة العامية» 
وطلب مني أن آکمل له فقلت: 
آآدعوك وتنساني؟ 
ونعتب بعد ذا وذا 
وبومّا تَدُعي عملا 
وبومًا تدعي شده 


- ٩٩ - 


وبومًا آنت في جدة 

وتڈ < وتت 3 اني 

وحقي بك انْعَدًا 
فهو صحبة عمرء كان إنسانًا عظيمًا يكفيه وسامًا أن كتبه ممنوعة في السعودية إلى 
أن توفي. لا أريد أن أكمل يكفي.. 
#رئيسة الجلسة 


شكرًا للأستاذ جهاد على ما قدمه وعلى هذه المعلومات الجديدة عن الدكتور 
غازي القصيبيء الآن الأستاذ الدكتور عبدالله المهنا الحاصل على الدكتوراه في الشعر 
العربي القديم من جامعة كمبردج - بريطانيا عام ۰۱۹۷۵ وهو أستاذ الأدب العربي في 
جامعة الکویت. ورئيس تحرير المجلة العربية للعلوم الإنسانية ۱۹۸۷ - ۱۹۸۹ء ورئیس 
تحرير مجلة عالم الفكر - وزارة الاعلام ۱۹۹۲ - ۰۱۹۹۶ ورئيس قسم اللغة العربية 
وآدابها - كلية الآداب» جامعة الكويت من -۱۹۷٦‏ ۱۹۷۹ء وعميد كلية الآداب - جامعة 
الكويت للعام ۱۹۸۸ - ۱۹۸۹مء وعضو مجلس أمناء مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود 
البابطين للابداع الشعري منذ العام ۰۲۰۰۸ 
٭ اٹدکتور عبداٹله اٹھنا 


بسم الله الرحمن الرحیم والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على آشرف 
اران سید تا نعي لی آله اند | سی 

قبل أن آبدا سرض ورك آرید آن أرقت عو نقطتین: النقظة الاولی: آن آنقدم 
بالشکر والتقدیر إلى صاحب هذه الؤسسة الأستاذ عبدالعزیز سعود البابطین الذي 
حمل راية الشعر العربي على مدی عقدین من الزمان. غرس غرسًا ستذکره الأجيال 
له على امتداد الساحة العربية ثم نراه الآن ینقل هذا الغرس إلى الساحة الأوروبية 
ليعرف بثقافة العرب الاولی. الشعر العربي, نتمنی له التوفیق والنجاح ونبتهل إلى الله 
عز وجل أن یجعل ذلك في ميزان حسناته. 


النقطة الثانیة: التي أريد أن أتوقف عندها أيضًا هي علاقتي بشعر غازي 
القصيبي.. عرفت شعر غازي القصيبي منذ حوالي عشرین عامّا عندما کان هذا 
الشاعر یدافع عن الحق الكويتي في الصحافة العربية. فکانت له وقفات جميلة جدّا 
آرت قى کسی فتسذی الشف العریی ال تسى کور صدام جم تم تقاط هه 
التجربة في قاعات الدرس في جامعة الکویت فکانت مثمرة جذا وحینما جاءتني دعوة 
المؤسسة للكتابة عن غازي القصيبي كان ذلك يومًا سعیذا بالنسبة لي. هذه الدراسة 
التي أعرضها علیکم قد تکون دراسة متخصصة ودقيقة وأكاديمية قد لا يستطيع الكل 
أن یتابع جزئیات هذه الدراسة ولکن القصيبي یستحق مني آنا شخصيًا أن تکون هذه 
الدراسة متعمقة ولیست دراسة تقليدية أو سطحية. فأعتذر الیکم ابتداء عندما آدخل 
في تحلیل الخطاب أن یکون بعضکم لا يستطيع التابعة. عنوان بحثي «فضاءات التجربة 
الشعرية وتجلیاتها الفنية في الخطاب الشعري عند غازي القصيبي». 


یقول غازي القصيبي 
آنا مثل صحرائي 
دنیا بلا ماء 


آنا رحلة في عالم الحل 
لك 


اه موجه 


5-7 
يعد الشاعر غازي القصيبي أحد الرموز الفاعلة في مسيرة الشعر العربي 

العاصر ابداعاً وتجدیداء شکلاً ومضموناء لعا وتعبیراء صورا وترمیزا علی نحو 
یجعله فريداً في مسيرته الشعرية. التي امتدت إلى ما يقارب نصف قرن من الزمان. 
آصدر خلالها ثلاث عشرة مجموعة شعرية تشف عن عمق تواصله مع الحياة بکل 
تعقیداتها السياسية والاجتماعية والحياتية على نحو یمتزج فيه الواقع بالرومانسية, 


.۹+ کے 


في کار را دا اس بين اھر ااا ام کو اف نوتارب ایا 
العاصرة ومتغيراتها المتواصلة. في خطوات متسارعةء على نحو لا یتصادم فيه 
الحاضر مع الاضي, بل یصبح الاضي آو التراث تحدیدا آداة فة قادرة على تفسیر 
کا الراك وار نفاعافه , 

لم يكن القصيبي شاغرا فحسب. ولو كان كذلك لکفاه أن یکون في الذروة من 
شعراء العربية الیوم. بل رزق مواهب آخری قل أن تتوافر لغیره من البدعین» فهو روائي 
من طران فرید. یدهشك بتقنیاته الروائية البتکرة. بصورة تدعو إلى الدهشة والاعجاب, 
ناهيك عن کتاباته الادبية, والاجتماعية. والسياسية التي تملا الصحف اليومية: والجلات 
التقافية بصورة متواصلة تنم عن عمق تواصله مع ثقافة العصر من حوله . 

لا مراء في أن الشاعر غازي القصيبي عاش حياة ثقافية ثرية قل أن تتوافر لشخص 
مثله. وهي في مجملها لا تتفصل عن بقية حیواته الأخرى السياسية. والاجتماعية, 
والاكاديمية, فکلها مرایا متناغمة تکشف عن شخصية متمايزة في |بداعاتها . 

ولا کانت موهية الشعر عنده, هي الوهبة الاولی التي دفعت به إلى أن بكرن في 
الصدارة من شعراء العريية الیوم فقد خصیا بحدیث مسهپ تضعنه سفر کبیر سماه 
«سيرة شعرية» أضاء فيه مواقف کثیرةء تتسم بالعفوية والبساطة التي تنافي القصدية 
في اختیار آحداث هذه التجرية الشعرية. فهناك حدیث عن توقف التجرية الشعرية لبعض 
الوقت لسبب غير معلوم» وهناك حدیث آخر عن عجز الشاعر عن تفسير الکثیر من الرموز 
والإشكاليات التي تصاحب عملية الولادة الشعرية. إنها وفق تعبیره عملية نفسية معقدة لا 
یعرف شيا عن آسرارها آو مجاهیلهاء ولا يكتفي الشاعر بکل هذا بل يمضي في العمق 
كان یوک آنه لا بطم لان كف لق ولا کف یکت التو یل ولا بطم جا اقا كات 
القصيدة ستکون قبل کتابتها حزينة أو غير حزينة!! . 


ولا کسی الشاض کی هذا الفنيرت ای کین هيقن الجن الل الى اهمف 
بصورة مباشرة في إثراء تجريته الشعریةء على النحو الذي وصلت الیه. عبر مراحلها 
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الختلفة. فهو مدين بها إلى كوكبة من الشعراء السابقین عليه يأتي في مقدمتهم محمد 
مهدي الجواهري. وعمر آبو ريشة. ونزار قباني» وعلي محمود طه. وآمين نخلة. وابراهیم 
طوقان» وسلیمان العیسی. وإبراهيم ناجي وغیرهم کثیر . 

واذا کان نزار قباني قد قاده إلى الشعر التحرر من القافية ورتابة التفعیلةه فان 
ئی السات على قافرم یی این ا لے كان ھی رت کی كلك ادا 
له فة واه من ساہ القیے سیت اعمانه الس شر السات الشهرية خی 
المزج بين التراث والتجدید. راڈ فصیدتیه الشهیرتین «المومس العمیاء». و«آنشودة 
از وهو ماب ا تک ھا 


لکن تجریته مع ابراهیم ناجي, +علی وجه الخصوص, بقي لها مذاق خاص عنده. 
حتی بعد أن تقدمت به السن. اذا ليس مھا آل یکس كنان يتملك تيه فخ هره 
معه فیقول : «شعر ناجي قريب من قلبي» لهذا السبب آحس عندما آقرآه أنه یتحدث عن 
حبي أناء ظمأي آناء عن شقائي آنا. عن سعادتي آنا 

ویعد فهل هناك شاعر تبلغ به الصراحة والصدق مع النفس. ومع الاخر إلى الحد 
الذي يرى ذاته منعكسة في شاعر آخر الا إذا كان هذا الشاعر واثقا تمام الثقة من 
موهبته الشعریةء سواء في تواصلها أو تقاطعها مع الآخر النظير . 

ویتسامی الشاعر في صدقه مع نفسه. ومع الآخرین. حين يشير إلى فشله في 
الإعجاب بشعراء مثل عبد الوهاب البياتي» سنا الضجة والاهتمام الكبير الذي يلقاه 
من النقاد والدارسین» وینطبق مثل هذا الكلام عنده على آدونیس, فقد حاول أن يتذوق 
شعره فأصيب بفشل ذریع دفعه إلى الکف عنه ٩‏ 

ولم يكن الشعراء القدامی بعیدین عن التآثیر في تجربته الشعرية. فقد كان لهم 
في ذلك نصيبء وان كان ذلك في حدود قصائد بعينهاء آما الاعجاب الاکبر عنده فقد 
انحصر في الشعراء العاصرین, الذين سبقوه في الممارسة الشعرية الجديدة. ممن 
نص عليهم بصفة خاصۃء والنص على شعراء بعينهم عند الحديث عن التجرية الشعرية 
نهج سار عليه الشعراء القدامى لإظهار تمايزهم أو تماثلهم أو تخالفهم مع أسلافهم من 
الشعراء(*) 


۳ - 


لقیت تجرية القصيبي الشعرية اهتماماً واسعاً من النقاد والدارسین سواء على 
میتی اتکی الم إن العا الثفافية ا كل سیل لقال ۷ الجر جاك 
الشهادات والدراسات الادبية عن إبداعات غازي القصيبي التي دعت الیها صحيفة 
الفؤيية افشکوئرھ رها الا لاف الصعاورة عنها عام أدب وت ول 
القصيبي بقلیل, ثم آفردت لها كتاباً خاصاً کبیر الحجم أسمته «الاستثناء - غازي 
القصيبي - شهادات ودراسات» وقد بلغ مجموع هذه الشهادات والدراسات واحدا 
وسبعین عملاً لاعلام الثقافة العربيةء على امتداد الوطن العربي» جمعت بين شعراء. 
وروائیین» ونقاد. واعلامیین وغیرهم» وهذه الشهادات والدراسات على کثرتها وتنوعها. 
تمع من كدرة الاعات العامة عن ا لفان عدت خی خمل: ونان اراشا اه 
التي توقفت عند عمل معين من أعمال الشاعرء أو عند ظاهرة من ظواهر الایداع عنده؛ 
لکن الدراسات النقدية الجادة لأعماله الشعرية. في فضاءاتها الختلفة, بقيت محدودة, 
لا تكاد تتجاوز عدد أصابع اليد الواحدةء لا لشيء إلا لان مثل هذه الدراسات تحتاج 
ار اک ھکر رای بات ساب ال 
النقدي العاصر وفق مناهج النقد الحديةة . 


وتذکر من هذه الدراسات الهمة في هذا السیاق دراسة محمد الصفراتي «شعر 
غازي القصيبي, دراسة فنية». وهي في سا مھا رسالة جامعية حاولت آن تحیط بأطراف 
الادوات الفتية. التي اتسم بها شعر القصيبيء واعطته هويته الشعرية الخاصة به 
ومثل ذلك ینصرف إلى عمل الناقدة السعودية الشابة هیا علي الشمريء التي توافرت 
على دراسة جديدة عن شعرية الخطاب عند غازي القصيبي» وهي في رآيي من آحسن 
الدراسات التي کتبت عن شعر القصيبي حتی الان» إن حاولت الناقدة بکل اسلحتها 
النقدیة أن تبرز لنا عناصر الشعرية» في شعر القصيبي» على جميع الستویات الفنیة. 
التي تضمنها هذا الشعر . 


بعد هذا العرض السهب لسارات التجرية الشعرية عند القصيبي» وهي آوسع 


ت کم تہ 


ومساراتها المختلفة . 
۲٦‏ 

سی ا أيضا قل ال فى ال عن فقبازات القجرية الشتعرية أن تد 
بأبعادها التعبیریةء وغير التعبيرية كالرسوم والتشكيلات البصرية, والعناوین, والارقام. 
والفواصلء وتوزع مفردات النص, وتمددها على الورق رأسيًا وأفقيًا إلى غير ذلك من 
الأدوات التي تسهم بصورة أو بأخرى في الكشف عن رؤية الشاعر تجاه موضوعه . 

وكارا لغزارة الانتاج الشعري لغازي القصيبي» سواء ما صدر منه فى مجموعات 
شعرية في آوقات مختلفة. أو ما بقي منه - وهو الکثیر - في بطون الصحف والجلات 
الثقافية فان هذه الدراسة لا تدعی لنفسها تقدیم صورة شاملة لجميع خطابات الشعر 
عند القصیبی, بل ستحاول ما وسعها الجهد أن تقدم صورةٌ عن تلك الخطابات الشعرية 
التجرية الشعرية عنده عبر مراحلها المختلفة . 


۱- فضاء خطاب الحب 


يكاد يكون خطاب الحب من أكثر الخطابات. التي ألح عليها القصيبي في معظم 
مجموعاته الشعریةء حتى بعد أن تقدمت به السن. وظاهرة قصيدة الحب تكاد تكون 
ظاهرة عامة عند معظم الشعراء إن لم نقل جمیعهم» وان ن تفاوتت رؤاهم وموأقفهم من هذه 
القيمة الإنسانية. سواء بوصفھا غا شرا سبتقا كما هو الشآن عند ابراهیم 
ناجي» وصالح جودت. ونزار قباني» وصلاح عبد الصبورء وفهد العسکر. وعلي البازه 
وعبده بدوي» وعلياء دالاتي» وسعاد الصباح» وغيرهم کثیر. أو بوصفها تا ونا 
ينسرب في أنسجة القصائد الشعرية بصورة طبیعیةء عبر حالات اللاوعي الشعري . 


ت9 کے 


وحين نتأمل قصائد الحب عند الشاعر القصيبي, وبخاصة قصانده الأولی التي 
عا سوت القن الاری اهار من جا اللزلة ( کا تمه انا ت 
مساحة واسعة من فضاء الدیوان. وتمتلئ بمصوغات تعبيرية تحیل إلى طقوس الحب. 
کالرحساس بالحرمان والظماء والشوق والحنین مقرونة بمفردات الغرية والقلق والضیاع. 
إلى ين ذلك من مفردات العجم الشعري, التي تشیع کی قصائد الحب وسواء آکانت 
قصائده هذه ذات مرجعية واقعية عاش الشاعر احداثها آم آنها رموز لأشياء آخری فإن 
هذا لا يغير آبداً من طبيعية التجرية الشعرية. فالهم هو الوضوع نفسه كيف استطاع 
الشاعر أن يتمثل تجربته هذه. وینجح في التعبیر عنها فنيًا ؟ 
وان تام کی اھ اس ور غالا من :ادق من اتی ومع الاک هين اذل 
أن يفسر شيوع هذه الظاهرة في ديوانه الآنف الذکر فأرجعها إلى آنها لا تعدو أن تکون 
تاوا ا يداني هن الحرماق الي راقاق اش راکرس بن مركي 
الطفولة والرجونة 9 . 
وكفى بهذه الأسباب أن تكون وقوداً یلھب مكامن الإبداع في أعماق الشاعر, 

ولعل قى قصيدة «سر» ما یکشف عن هذا الجانب من الحب الغارق کی الحلام الراهقة, 
والخوف هن شيوغه على الالستة : 

وما زلت أجهل كيف التقينا 

وكيف احترقنا بدفء اللقاء 

وكيف ترعرع في لمحتين غرام وليد 

أطل على عمرنا بالنی 

فداعب أيامنا الواجمه 

وأبقظ أحلامنا النائمه 

rE 
أيا واحتي في قفار الزمان‎ 
ويا جنة لم أذق خمرها‎ 
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ويا شفة لم تدنسها القیل 
دعي حبنا غافياً في الظلام 
عاو جوع وهاه 
وإن طاف اسمي بين الشفاه 
فقولي بانك لم تعرفيه 
جلو جاو جوع 
«وإن سألوني : 
«أما من حبيب 
لديك بيادلك القبلات ؟» 
سأصرخ : «إني وحيد .. وحید 
بلا ذکریاتء 
وآهرب منهم إلى غرفتي 
وأخلو برسمك والذكريات"" 
الشعري حول الخشية من افتضاح سر الحب بين العاشقين عند الناس» وما قد يترتب 
عليه من مساعلة اجتماعية تنال كلا الطرفین. فالمجتمعات الحافظة. كمجتمع الخليج حتى 
الان لا تتسامح أبدا مع مثل هذه العلاقات العاطفية, في العلن يل تبقى خلف الستار 
ارف فی ری الاب مر ھا ری يكل ھک اراتا ال ا تة 
للإشفاق . 


راتكن حضور هة لر الإجرافية لشید الح السطر کی ال راج الشاعر 
ابتداء إلى الباس رویته سمة غرائبية تکمن فى قلك القساژلات المثيرة للدهشة والاستفراب 
من جانب «الآنا» التکلمة» فی سياق صيغة الجمع التی 59 ر ثلاث مرات «کیف التقینا». 
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«كيف احترقنا» «کیف ترعرع » وهي في مجملها لا تعدو أن تکون دراما ذاتية تستهدف 
رفع حالة التوتر النفسي في اللغة التعبيرية للخطاب. من خلال «الونولوج» (حوار النفس 
مع ذاتھا)ء في استرجاع أحداث آثار الحب عند العاشقین معا . 

صحیح إن الطرف الآخرء في لعبة الحب. في القصيدة. مغیب على مستوی التعبیر 
الباشر کصوت أشن لکنه کا قلنا حاضر بقرة فالعلاقات التعبيرية تی الخطاب, 
وضمائر الخاطب. تحیل إليه وتوجهه إلى أن یکون في تواز مع فعل التکلم. في انکار 
هذه الاه العاحافية على مسري الجا وش قى اشن عنده تی ضس اتا 
مصحوبة بالتوتر التکی على الصراخ كوسيلة دفاع عن تبعات هذا الاتهام . 

هذا علی مستوی الشهد الرئي من الوضوع. آما على مستوی التوحد مع النفس. 
كلق اران فاد لامج ی بوصف انوہ توت تمع كال السقيفة ل اة 
نفسهاء وهي الفارقة التي یستهدفها الخطاب. فی علاقة النقس مع حالات الحضور 
والفیاب . 

هنا يندحر التمرد. ویصبح الاستسلام» أو الهروب من تبعات الواقع. هو القاعدة 
التي تحکم سلوکیات الأفرادء ومن ثم يصبح الحدیث عن العضلة وسيلة ابلاغ تطهيرية. 
يستشفي بها التکلم من حالة التوتر النفسي, ولذا فليس غریباً أن تکون العلاقات التعبيرية 
فى القصيدة قافن على ترو دات ضرات الاو التہفتی تحالات التویر التقسی: الشيع 
الماع روزن عورف ان هذا لیت وکام ونه ليذه الحالاك ای بون 
طبيعية من غير أن يكون الشاعر قد تقصده أو عمد الیه. وهي ليست آکثر من وظيفة 
صوتیة تعبر عن مشاعر وأحاسيس انفعالية . 

ومع أن القصيدة مزدحمة بوسائط تعبيرية مختلفة من جمل فعلية بأنواعها الثلاث 
وجمل اسمیةء وروابط وآدوات استفهام» وآدوات نفي» وحروف جرء إلى غير ذلك من 
الوسائط اللغوية الأآخری غير أن الشاعر آراد أن يضفي على تجربته وسائط آخری غير 
تعبیریةہ تجلت في القطع الأخير من القصيدة حيث عمد الشاعر إلى توزیع مقردات 
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الق من الاض بضتور 5 تغل العين الباضر» ضاخسته إلى هذا افلم الخ من 
من الى سور انس الارا نی لوقف الام من العب اطو ترس رياف 
وش ناف 
وهنا يصبح الوقف الآخیر من مشهد الحب. قرين الوقف الذي قبله «دعي حبنا 
غافياً في الظلام». ومن ثم تصبح الوظيفة الطلبية للتعبیر متوازية في الدلالة مع الشهد 
الاخیر. الذي يتوخد فيه التکلم. مع الرسم والذکریات في غرفة مقلقة . 
واذا آخذنا في الاعتبار عنوان القصيدة «سر» الذي يعد في العادة مفتاح الشهد 
الشعري للقصيدة كلها تجد أنه آقرب إلى الوظيفة الدلالية منه إلى الوظيفة الابلاغية, انه 
يشير باختصار إلى عجزنا عن تفسیر الکثیر من السلوکیات والواقف التي تعرض لنا . 
وحین پنکسر اح وتتمطم اللماني والامال على صخو الواقع ار بیدا الشاعر فى 
حوار مساعلة مع الآخر عن جدوی الحب فیراه لا يعدو أن یکون وهماً يصنعه الانسان لنفسه : 
لا تسألي: «ألم تزل تحبني ؟» 
فالحی يا صديكتي وفع كيين 
نخلقه من العدم 
حتى إذا ضجّت به الحياه 
ميرّداً أحلامنا 
وملقياً بروحنا إلى الجحیم!* 
ومع أن هذا المشهد من القصيدة يحيل إلى تجربة ذاتية محدودة الأبعاد بين 
متكلم ومخاطبة» لکن فاعلية اللغة ونظامها الترميزيء ينقل التجرية إلى مدى أبعد بفعل 
ضمائر الخطاب. التي تحيل التجرية الفردية إلى تجرية إنسانية عامة. وسواء تم ذلك 
التحول اللغوي بصورة واعيةء أو غير واعيةء فإنه لا ينفي خصوصية التجرية نفسھاء ولا 
خصوصية التشكيل الفني لمسارات اللغة نفسها . 
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الاه يقار هت ضسر شابق ميل حارقي العا سید فا الکن ناج 
لغة الخاطب. في سياق جملة النهي. «لا تسالي» التي تصادر على الآخر حتى حرية 
التساؤل عن حقيقة العلاقة العاطفية بين الطرفین. التي تتم أيضاً في سياق سوال مواز 
یسبق سوال النهي . 
ولعل الثیر في هذا القطع من القصيدة ظهور الأنثى العاشقة في حالة انکسار 
راا فح اال آل تي اه وم 9 
غير مآلوف أن یصدر عن أنثى تتمتع بشيء من الكبرياءء بيد أن الموقف یتطلبه» لا من 
جانب التکلمة نفسها التي يتوت وعیها بنفسها حتی ير حد التسال عن لحظة فاصلة 
في هذه العلاقة. بل ومن جانب التکلم نفسه الذي يجد فيه فرصة سانحة لینمط في سياقه 
مفاهيمه عن الحبء ليبقى الخلاف في حقيقة المسؤول عنه حادًا إلى درجة التباین الشديد 
بن طرفي الحالة. فالحب من جانب التکلم لیس الا وهنا نخلقه لأنفسنا من الس ثم 
لا یلیٹ بعد أن يتبرعم هذا الحب أن یتمرد على صانعیه, ملقياً بآرواحهم إلى الجحیم . 
وهنا قد یٹور سؤال اليس من المکن ان تکون هذه الرژية. التي یسعی الخطاب إلى 
تاکیدها ذات بعد خاص, تبرر الخلاص من موقف معينء في زمن معین, فلا تملك «الأنا» 
التکلمة. في مثل هذا الوقت الفاجی إلا مراوغة وعيهاء ووعي الآخر الخاطب من حولها 
بمفهومها الخاص للحب؟ 
بلی قد يبدو الأمر كذلك للوهلة الأولى من الشهد الشعري لکن هذا الفهوم تجاوز 
حدود ا ا ا انس تر ا قفا در اسان اف رر الحب 
وعبثيته ویتکرر هذا الفهوم عنده في عدة قصائد من مجموعاته الشعرية اللاحقةء اذ 
نجده لی صييل الال یقول تی عجموعته الشمزیة «قطرات من ظما: 
لم أعشقٌ ؛ 
والحب وهم أحمق 
أكذوبة يلهو بها القلب الغبي .. 
فیخفق 


أكذوبة تومي إلى الطفل الغریر .. 


ویصدق 
أن الحبيبة من ضياء 
وبعينها تبكي النجوم 
حتی بطارده الصواب 
فیری الحبيبة من تراب" 
هكذا ينتصب السؤال» في سياق ما الاستفهامية المتضمنة معنی التعجب. في 
س المشهد الشعري على نحو يعكس وعي «الأنا»» في مواجهة سؤال آخر سابق عليه 
يقتضيه الموقف الوظيفي للغةء «آلم تعشق» ؟ فيآتي الرد تاا لم آعشق»؟ 
ومع آن مثل هذا التعبير قد يتسم بالجفاء بيد آن الاسنادات الشعرية في سياق 
«واو الحال» الصاحبة تخفف من وطاة هذا الجفاء بحسبها مبررات إيجابية من جانب 
الذات. وسلبية من جانب الوضوع نفسهء «فالحب وهم أحمق آکذوبة». والكلمة الأخيرة 
تتكرر مرتين» في سياقين متوازیین. في البنية التركيبيةء والدلالية. وبقدر ما تتحقق 
الوظيفة التعبيرية للغة الخطاب. تتحقق معها الوظيفة الانفعالية. التي تجعل من القلب 
الغبي طفلاً غزیراء سرعان ن ما یستسلم إلى تداعیات الحب. والی أخيلة بعيدة عن الواقع» 
لتصبح في النهاية صورة مفجعة لهذه الاكذوية السماة بالحب . 
وتتصاعد الدلالة في النص حين تنفجر صور الحبيبة في مشاهد حسیة درامیة: 
یتجانبها الخال من جهتة. والواقع الر من جهة آخری, فعلی الستوی الأول تبدو 
الس كناد لا وزیا للضیاء. ویتعزز هذا الفهوم بصورة جمالية مدهشة حين تصبح 
«عين الحبیبة» مصدر بکاء النجوم. وهي في رآيي صورة ثریة. في مستوییها التعبيري 
والدلالي, تعزز من استغراق الخیال الوهمي للمحب. اما على الستوی الثاني, فلا یتحقق 
الا بوسیط مطارد. یتجسد في صورة مفزعة. تفرض في نهاية الطاف واقعیتها المغيبةء 
فإذا الحبيبة من تراپ . 
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کر سر متا اله می من القصيدة مها أن مسار انان من ۶۶ 
ن گالف: نسم مقن الس کل القاس ر كخ واا اتسس يعدم عن 
الحقیقة الكبرى» وأن ما توهمناه حيًّا ليس في واقع الأمر إلا تراباً . 

ولعل المدهش والمثير في هذا المفهوم السلبي للحب أنه يحتل مساحة غير قليلة من 
شعر الشاعرء يتلبس في صور مختلفة: بيد آنها مفجعة في نهاياتهاء وإذا ما حاولنا 
رجلسی اث هذ الركابة السلبي اس ع الاي قود رات لاصید إلى کیا 
ذاتية عاش الشاعر أحداثها المأساوية بقدر ما تعود إلى المؤثرات الشعرية الأولى التي 
اجب ريه مر قرو تار قبا كاد کر حاف فى هله اناهن امد 
من القصيدة: الم يقل نزار ٩‏ : 

الحب في الأرض 
لو لم نجده عليها لاخترعناه ٠۰‏ 

كلاس من جاک انش ار واج كلوه شي هذا لا ا کرافات: 
الشاعر الأثير لديهء إبراهيم ناجي كانت فاجعة, وقد أكد هذه الحقيقة القصيبي نفسه, 
حين أرجع فشل ناجي في الحب إلى أنه «كان يفتقر إلى «الکارزما» ولعل افتقارہ إليها 
هو ما أدى إلى رسوبه الدائم في الحب» ۲۷ 

ألم يقل ناجي في قصيدته العروفة الأطلال : 

يافؤادي رحۓ السله الهوی 
كان صرحاً من خيال فهوی 

ولعل مثل هذه التأثيرات الباشرة. وغير الباشرة على شعر القصيبي حول مفاهيم 
الحب. عمقت لديه فلسفة خاصة أكدها في بعض كتاباته الآخری, وبخاصة كتابه «مع 
ناجي ومعها». حيث راح يستشهد بكثير من النصوص الشعرية القديمة التي تحذر 
من مغبة الوقوع في الحبء وکانه بهذا يقدم اعتذاراء وتبريراً لفشل شاعره الأحب إليه 
ابراهیم تاج کی عاك الحب. 
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لفن قد الساذين وات۲تارت الا مخ وهم ال رکال ال اة ى 
العاشقین, لم تصمد کی ذهن الشاعر طویلا؛ [ذ سرعان ما تجاوزها بعد أن تعمقت نظرته 
إلى الحياة بوجه خاص, وفي العلاقات الإنسانية بوجه عام. فأقبل پرشف من معين هذا 
السو ظرد ومو سوه رز کاه وا ل کل الس موی الا کا 
تصفو الحياةء لا یصفو الحب. ولهذا كانت نظرته إلى الحب فیما بعد آوسع وآرحب. وان 
شابها بعض الكدرء والنغصات. لکن ذلك لم یمنعه من أن یقول : 

من جرب الحبٌ لم یقدز على حسد 
من عانق الحبّ لم یحقد على آحد ۲۷ 

وهذه الفلسفة الجديدة في مفهومه للحب تکاد تلفي مفاهیمه القديمة عن الحب. 
وتؤسس لفهوم جدید یتسامی فيه الشاعر إلى آعلی درجات العلاقات الانسانية في 
تعانقها مع الحب . 

والحب يا عزيزتي الحزینه 
لا يعرف الخوف ولا اطلامه 
لا يعرف الكبر ولا الکرامه 
الحب يا آسطورتي الثمینه 
لا يعرف الراحة والسکینه 
الحب كالحياة .. کالفناء 
کالقیامه 

يجيئنا من غير أن نساله 
في نظرة حمقاء .. في ابتسامه 
يتركنا من قبل أن نعرفه 
يدركنا في تاطري عصامه 


بتركنا فی قبضة الضغينه ٠"‏ 
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9 :1ہ الحب. الا 
یاخذ بعداً مرکزیًا في تشکیلات آنسجة النص, حيث تلعب الوظيفة الابلاغية دورها الحاسم 
قي رسم الحددات الدلالية لرشکالیات الحب في تعامله مغ الانسان, على نحو یصبح فیه 
الحب القوة الحركة التي تلغي کل ما عداها من محاذیر. لحساب فاعلیتها الديناميكية, إنها 
اه a‏ ای ات وا اه ووالشكية نوم گرا ای ضت 
آقدام الحب عند الواجهة لیصبح هذا الأخير هو الرکز, الذي ندور في فلكهء على نحو نفقد 
ا شتا وین کم سی ای له مرکا كنا شا 

ویصعد النص من فاعلية هذه الظاهرة الانسانية حين يجعلها في سياق التشبیه 
معادلاً موضوعياً للحياة, وللفناء. ولیوم القيامةء لتجسید فاعلية سطوة الحب في تمائله 
مع هذه القوی الكونية. آو حسب تعبیر هویکنس, كما ینقله عنه رومان یاکبسون یلتمس 
الاثر في تشابه الاشیاب*" . 

وش ااشامانن الب هت تطواشر الیش الات على رکا الفسزہ 
تشیر إلى عنصر الباغتة التي یفاجی الحب بها ضحاياه فکما أن الحياة والفتاء 
الفا قرا هن ماقت لا يك الأنسان ويها ای تقعبا گا الأو الس ودا كلمن 
الإسنادات الشعرية دوراً فاعلاً في تجسيد هذه الفاعلية المباغتة. فلا یصبح بعدها أي 
معنى للمقاومة . 

ولا يكتفي النص بهذا البعد القدري الذي يمنح الحب قوة تلغى كل ما عداهء بل 
يضفي عليه سطوة ليكون سيد نفسه في المجيء والذهاب» بصورة تبدو معها الوظيفة 
الإبلاغية أشد حضورا في الخطاب. بسبب الفاعلية السردية في مواجهة الطرف الآخر 
في فک الخطاب المصيرف ندا عزيوتي الف ومذا لا يعني آن الرقليفة اَی 
اختفت ان تراجعت لحساب الاخری» وکل ما في الأمر أن البنية التعبيرية تحاول أن تشد 
انتباهنا إلى موصوف الحالةء أو إلى تداعیات قطب الرکز في النص الشعري وهو الحب . 
من خلال عنصري المائلة مرة» والغايرة مرة آخری في سياق الفاجاة بين البدء» والرحیل. 
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وان الس بن فاع الان تی سمي اتکی اما الا مهات ال 
یصفها بالحمق, وهما النظرة, والبسمة. وهذا نوع من الخداع الذي یمارسه الخطاب 
ايش طلى لیب موه اس شاوی اتات اسان که مخلرق حت عزز 
له ولا قوة آمام الحبء مع أن السببات هي اسلحة الانسان في الدخول إلى حلبة الحب !“ا 
ویتجلّی الحس المأساوي في نهاية الحب. حين یحاول الخطاب أن يضفي عليه بعداً 
دراميّاء حين «یترکنا» وهذا اللفظ الأخير يتكرر ثلاث مرات في سياقات تعبيرية تجمع 
بين الدلالة المفردة في الأولء والدلالة التمائلة بين الثاني والثالت» ومن مجموعهما يتكون 
حس الغايرة. الذي ينتهي به القطع» وذلك حين يتحول الحب إلى نقيضه × الضفينة. 
وهذه هي الفارقة التي يريد الخطاب لفت النظر إليها بحسبها ظاهرة إنسانية ملغزة, 
ومثيرة للجدل . 
ومع هذه الظاهرة المأساوية لنهاية الحب حسب وصف الشاعر القصيبي فإن نافذته 
الشعرية بقیت. مشرعة على انماط واشکال من اہب یتشکل کی مستویات تعبيرية 
متنوعة, تعکس تجربته الشعرية. ولا اقول الحياتية, مع هذه الظاهرة الانسانية الأزلية. 
التي لم یستطع الشاعر أن یتخلص من معاناتها وتبعاتها حتی بعد أن تقدمت به السن: 
خمسون .. تدفعك الرؤيا .. فتندفع 
رفقاً بقليك ! كاد القلب ينخلع 
من الفيافي التي آبارها عطش 


إلى البحار التي شطانها وجع 
ی 

خمسون دبت إلى الفودین فاشتعلا 

وا حرقة الرآس فيه الشيب والصلع ! 

وأنت ما زلت طفلاً في مباذله 

فأين منك الوقار الحلو .. والورع 
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ما رفرفت نظرة إلا وعاجلها 
شوق یمزق أضلاعاً ... ویقتلع 
لکل شقراء آو سمراء متسع 
فيا لقلبك ! ما بحوی .. وما يسع (۱5) 
هنا یظهر هاجس السن ( الخمسون ) الذي يسبب قلقاً نفسياً فادحاً لعاشق الجمال 
الانثوي, الذي ما يكف آبداً عن الانسیاق وراءه في وجد. ولعل مما يزيد من ديناميكية 
هذه الحركة اللاهثة وراء الحسان ورود لفظتي الفيافي والبحار جمعاً + في إشارة إلى 
امتداد الفضاء الجغرافي لسرح هذه الظاهرة, التي تمثل حضوراً دائماً للذات المتكلمة . 
وعلی صعید النص التعبيري للخطاب تشکل الاسنادات اللغوية كل صنوفها 
مهای اس سالفا الاخ تالدات القشی ات اتکی آئاوننگ نها ر 
تعارض وعي الأولی بواقعها الحقیقی, التمثل بسن الخمسین. سن الحکمة. والهدوء. 
والتامل. مع وعي الاخری التجمد عند حدود نزوة الشباب . 
ولكي یخفف الخطاب من حدة الشاعر والانفعالات التعبيرية التاججة, التي تكسو 
مقاطعه يلجأ إلى البعد التصويري التکی على مشهد الخاطب وقد جلله الشیب والصلم. 
وهو یمارس غوایته الطفوليةء التي تبلغ حد النزق والسفه. في ذلك التعبیر الصاعق. «ما 
رفرفت نظرة الا وعاجلها». متخاوذا به حدود آبعاده الخاصة إلى آبعاده العامة» التي 
یمکن أن توجد في کل مکان وزمان. وبذا يتحول هذا الآنموذج إلى رمز انساني . 
وإذا آخذنا في الاعتبار البعد العمري, لهذا النموذج البشريء المثل له بالخمسین, 
على امتداد مقاطع القصيدة الأربعة في فضائها التام. نجد أن هذه اللفظة تأخذ مساحة 
واسعة من فضاء القصيدة, فتتکرر عشر مرات في صورة رأسية, تتنمط معها الاسنادات 
الشعرية. التي تحیل إلى دوال تتعارض مع واقعية السن الذي يلح عليه الخطاب. مع 
الاتکاء على حس الفايرة. في بنية التعبیر الشعري مما يضفي على النص نوعًا من 
التناغم الداخلي بن باعل ایا الشامن سیر الأرطة وة 
تأخذ العملية السردية في النص اد مرکا حيث یصبح فيه الآخر الخاطب 
واقعاً تحت وابل من التقریع واللوم. الذي يتشكل في سیاقات خبرية. تتوزع آنماطها بين 
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الجمل الاسمیةء والفلية. وشبه الجملة. يفيه پها صوت واحد هو السارد الام پمسله 
بزمام التعبیر الشعري وحده. دون أن نسمع دفاع الصوت الثاني عن نفسه تجاه تلك 
ل الوجية إل وعلى اهومن أن ها الج مت الضرہ الین فة واس 
ا القول سے من عر اکا ا ف اا متحعرت 
الدرامية في مثل هذا الوقف. الذي ينهض على البعد الأخلاقي في تشكيل أبنيته الشعرية 


رکی منياق ا ا0ے و د اس ل ااه ا و 
رخذات الیش اثوافيها الى والاتجاي حك متقبائل هذا الأخير إلى درحا 
ا ال على سان القطالارلی الین على شام الس سوه اف رالمان لله 
بكلمات مثل «الشيب»» «الصلع» «طفلاً» «شقراء» «سمراء» في مقابل «الوقار والورع». 

کن ا و ات ماب اا ااي رالا و او 
اللاهبةء وراء کل غادة شقراء آو سمراء» تحیل إلى آنموذج نساني غیر سوي مثیر 
للعجب, والسخرية معا 


ومن اللافت للنظر أن البنية الداخلية للنص تنهض على قاعدة التضام التوافقي بين 
مفرداته. على نحو تصبح فنية الكلمة الآولی متوافقة مع الثانية في الدلالة حسب البنية 
التشکیلیة للنص على النحو التالي : 


واا جه يول الوقار هه الوزم 
انا مد منم زان a‏ را 
طفل عله مباذل يحوي حل > يسع 
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ویمثل هذا النمط البنائي من توزیع الفردات» في فضاء النص الشعري» جامعة بين 
التضام مرة. والتضاد مرة آخری يتشكل الوقف الشعريء سواء على مستوی التعبیر 
اللغوي. أو على مستوی الروّية. التي یسعی الخطاب إلى تاکیدها في هذا الشأنء 
بوصفها رؤية غير نمطیةء لذات فردية في مغامراتها العاطفية . 
ومن الغريب أن هذا النمط من الحب لا يكاد يتوقف عند الشاعر الذي يجد فيه مادة 
خصبة لأفانين القول الشعري, جامعاً بين الوظيفة الشعرية في سياقاتها الختلفة. وأحواله 
ا مادیةء على نحو تتحقق فيه تلك الوظیفتان بصورة متناغمة؛ ولنتأمل هذه القاطع» من قصيدة 
«صدی من الأطلال» التي نظمها الشاعر في ذکری شاعره الأحب إليه إبراهيم ناجي : 
كتمالشوق. :و 
قهقهالشَيبُعلى مفرقه 
شبخ الستين في خاطره 
وصدى الخمسينَ في منطقه 
عبث الأإياممنرونقه 
مسل اق أن هة 
EEE EEE‏ 
را 
تهمس ال راة لا أعطي سوی 
ما آراهُ .. بتفاصیل دقیقه 
لا سرد الدّهرُ ما اعطي .. ولو ۱ 
ونم كان خيللاً لا حقيقه 
أرقن المرآة و وان كما 
يرقبٌالمطعونٌُمنخلفرفيقه 
سر ارت ےوک تی 
سالف الأيام مراة صديقه 


ون 
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وتلوحينَ .. فانسی انني 

هعبر اصبع في ذئة كان 
وبعودالعمرٌ طفلاً جامخا 

ليس يلويه عن اللپوعنان 
كيف آرجعت شبابے کل 

كي فأوقفت مسيرات الزمان ؟ 
وكفيييق2. فتدوي سنافة 

جلجلث دقائها .. مسلء المكان 

KKK 

قلت أهواك .. فماذا تعشقین ؟ 

أسنين اليأس .. آم باس السنين ؟! 

فكاني مستشارٌ البائسين؟ 
أ معاناة إذا ودّعتها 

رجعت مئل لتامالداكئنين ؟ 
ام دموعاً رقصث ضاحكة 

في عيوني لتفش النُاظرين؛ 

ek 

قلت .. آهواك ! فيا طول عذايي 

ماالذي یجمغ شيباً بشباب ! 
سا السزي بجح بيا , بضحی ۲ ۱ 

ما الذي يجمع عرسا .. باكتئاب ٩‏ 
ما الني يجمع شهدا .. بكرى ٩‏ 

ما السفي یجمع غیشا بسسراب ۱ 
سا السڈی یجمعنا .. با فتناٌ 


جمعت کل شهیء فى كعاب و 0۱۸ 
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تتحرك القصيدة في سياق مشاهد وصور ترسم آبعاد التحولات التي یترکها الزمن 
على ملامح الإنسان» في رحلة الحياة. فلا يملك ردهاء فیحاول مراوغتها ويخاصة حين 
يكون في مواجهة عارض الحب. الذي يلح عليه فيصارع کتمانه. بين واقعية «الستین». 
التي تطل عليه مجللة رآسه بالشیب. ويين خيالية «الخمسین» التي تذكي فيه فنون القول 
الشعري في مواجهة عوارض الحب. وهذه الرؤية الزدوجة. التي ترهص بها القصيدة 
لواقعية الذات الستيني في صراعه العاطفي المحبط بفعل التقدم في العمر. وفقدان 
الحيوية إلا من الدافع. أو الحافز غير البيولوجي یضع الذات التحدث عنها في مسابلة 
مع نفسها ومع غیرها بهذا عق رہ من سید لا مخرج الا بمواجهة الوقف بوصفه 
ظافرة اناق الأسسل لے مهاد هيا ای الال عاديا ری سا رة الق 
في نهاية الطاف من خلال تلك الأسئلة الكثفة,التي تمتلی بها مقاطع القصيدة, من غير 
أن تجد اجابة حاسمة. مؤكدة على حس الغايرة. بين آطراف الوشرعرستا ناه غ 
أية اجابة محتملة 


Nk,‏ من لته يضدوية لبجل الكول سا فا انام از سین 
شيئاً من ماضیه, وهي اللحظة التي یکون الوعي فیها بفاعلية الزمن في آقصی درجات 
توهجه عند الذات النکسرة آمام الرآة وهي في حالة استجداء يائسة. وبهذه الصورة 
الرژيوية لطرفي الحالة ( الذات + المرآة )ء في مطلع القصيدة, تتجسد العلاقات الجدالية 
بين صدق المرآة مع نفسهاء ومع غيرهاء ومخادعة الآخر لها ا المرآة 
يضعها في حالة تواز مع أصل الصورةء ومن هنا يتضح حوار درامي هامس بين 
الطرفین, عماده التسليم بواقعية الواقم» والتعامل معه وفق معطياته الطبيعية. ولذا كان 
همس المرآة محاولة لتلطيف مزاج السائل في معاكسته المرآة التي تأبى أن تخون طبيعتها 
التي جبلت عليهاء فلا تمنح إلا ما تراه. فهي الصورة الصادقة لمشهد الواقع العملي, 
الذي تحاول الذات الالتفاف عليه بمساعدة المرآة . 

وفي سياق هذا المشهد الدرامي الذي يستنطق فيه النص المرآة» ترتفع فاجعة 
القع العا في راان اعت الذي لا يرد ما سلبء إلا على مستوى التخيل لا 
الحقيقة» وبذا يتحول المشهد من تجرية فردية إلى تجرية كونية محكومة بفاعلية الزمن لا 


الاتسان, لکن عبثية الصراع هع الزمن: لا تتوقش سی هذه الحقيقة قحسب, بل تضاعد 
حدتها حین تنتصب الذات امام امراك والحيرة قد استبدت بهاء کی مشهد تصويري 
مدهشء يرفع من درجة الحيرة والقلق والتوتر النفسي» إلى درجة بالغة الحدة» بهول 
الشهد» «حين يرقب الطعون من خلف رفیقه» كما لو كان يستجدي عطفه, وعونه. وبهذه 
الصورة التمثيليةء لطرفي الشهد. الذات في محنتها من جهةء والآخر في مأزقه من جانب 
آخر» وكآنهما یتمائلان في الحنة. تبلغ الرؤية الشعرية ذروة تآلقھاء فالذات عاجزة عن 
استیعاب الحقيقة الکبری بفاعلية الزمن فيهاء فلا تملك إلا أن تراوغ واقعها باتهام المرآة 
بخيانة العلاقة الودية التي كانت تجمعهما معا في سالف الأيام «کنت .. مرآة صديقة» 
وکآنها بهذا تتوازی مع المرآةء فالتغییر طال الاثنين معّاء «بل تغيرنا سويًا » ويهذا تخرج 
الذات من الرؤية الفردية إلى الرؤية الشتركةء وهذا يضفي على الذات بعداً نفسیّا في 
التعایش مع الحالة. فشحنة التوتر عندها وجدت متنفسها في المرآة التي خانت هذه 
العلاقة . 


ويهذا التشاكل التصويري مع المرآة تتخلص الذات من شحنات توترها بيد أن 
هاجس التغییر الزمني الذي طال الذات يظل کامناء في حالة ترقب وانتظار. وما أن 
تحین ساعة اختبار هذا الترقب. بمؤثر خارجي مباغت یحدده النص, «وتلوحین» وبهذه 
الاشارة الصامتة تتغير کیمیاء الذات. وتنسی الذات فجأة واقعها الزمني وتتفجر على 
إثرها الحيوية, کرات وغواية الصّباء وتداعياته املهية» وکل ذلك يتم في لحظة مفاجثة, 
وهنا تنفجر الذات. في نشوة الانتصار على الزمن, بالأسئلة الثيرة للدهشة والاستغراب, 
«كيف آرجعت شبابي کله»؟ وكأن الذات بهذا السوّال تكتشف ذاتها من جدید. بفعل 
يصدر من خارجهاء فتعیش لحظات مثيرة عرفت طعمها من قبل فتنفجر بالسوال الثاني 
«كيف أوقفت مسيرات الزمان؛؟. 

وهكذا تجد الذات نفسها أمام الحلم الذي كانت تبحث عنه في المرآة فلم تجده فيها 
فوجدته في حركة هذه الأنثى» وبذا تتحول هذه الأخيرة إلى أن تكون هي المرآة الحقيقية 
للذات التکلمة. غير آن ما ينغص عليها صفوها هو طبيعة غيابها عن الشهد. فيتزلزل 
الکان, وهو إشارة رمزيةء غير مباشرة. إما إلى حضور الشوق واللهفة تجاه الغائبةہ وإما 
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إلى الإحساس الوار بوطئة الجفاف والخواء» بعد غياب الحرض على النقیض, وهکذا 
تجد الذات نفسها بين طرفي نقیض, الإحساس بحركة الزمن, وتبعاته السلبية من جهة, 
ومحاولة تجاوزه بالتوقف عند الصورة الغائبة له. التي تتوهم الذات نفسها فيهاء على 
مستوى الفعل والحركة والأحاسيس . 

لکن الحقيقة تبقى في النهاية هي سيدة الموقفء فلا يمكن القفز عليها بالاوهام 
أو التصورات والاخيلة. لذا نجد أن لحظة الوعي تنبثق عند الذات من حمّی هذا الوهم 
الكاذب لتضع هذه الحقيقة التي حاولت أن تتحايل عليها إلى التجرية العملیةء وذلك من 
خلال هذا الحوار الدراميء بين الذات وهذه الأنثى: في مواجهة بالغة التوتر» تساءل 
فيه الذات التکلمة, الذات الخاطبة. في لغة مشوبة بالعجب والاستغرابء «قلت أهواك.. 
فماذا تعشقين» ؟. ومع غرابة السوال. فان الذات تصادر على المسؤول حق الاجابة, 
بإثارة الاسئلة من جدید. على نحو تظهر فيه صورة الذات المتكلمة وهي آبعد ما تكون 
عن التفاعل مع الوقف المعارض لدعوة الحب. بل ومستنكرة له لانعدام التوافق النفسي 
من جانب الذاتء التي ترى نفسهاء في تلك اللحظةء خارج التجانس العاطفي إلا من رؤية 
الآخرء التي تتكرر مرة آخری» في سياق مصوغات القول المعاد إنتاجه على نحو يصدم 
فيه وعي الذات بنفسها «قلت .. أهواك»؟ وهنا تنفجر الذات بالآسئلة من جدیدء بحيث 
تصبح هذه الأسئلة التي تتشكل مرة في إطار البنية الوصفية؛ المتكئة على الحس اللغوي 
لجملة الاضافة. بدلالاتها السلبيةء الشخصة لحالة الوعي في أدنى مستوياته العنوية, 
والأسئلة الآخری المتكئة على حس المغايرة والتضاد مرة آخری» تصبح جميعها وسيلة 
وعي. تدرك بها الذات حقيقة وجودهاء في تعاملها مع الآخرء على نحو لا يصبح فيه 
للمراوغة في حياتها مكان. 

إن تمزق حالات الوعيء الذي تشكله رؤية القصيدة. بين الحيوية الطارنة. بفعل, 
أو بإشارة من خارجھاء وبين حركتها الذاتية الطبيعية في سياق تلك الاسئلة الجارحةء 
تسهم في وضع الذات أمام مرآة نفسهاء في لحظة حرجة في علاقاتها الانسانية, لتأكيد 
فاعلية الزمن فيهاء وكأنها لا شعوريًا تتوازى في النهاية مع الرآة التي أنكرت رؤيتها لها 
في مطلع القصيدة. وحاولت مراوغتها في تلك الرؤية فلم تفلح. 


کر پٹ 


وتتماهی رژية القصيدة مع الشعور والاعتقاد السائد بان الکهل یفقد رت وجاذبیته 
مع التقدم في السن, فلا يكون هدفا للحسان» وحين تنکسر هذه القاعدة تحدث الحرائق 
التي سرعان ما تنطفی» ليعيد الوعي صياغة نفسه من جدید. في سياق قراءة إشارة 
الطرف الا خر, «قلت آهواك»؟» وهي العبارة التي یکررها النص مرة آخری, لتوتیر الوقف 
من جهة ولاضفاء شعور نفسي علی الذات التکلمة, بان الزمن لم يكل دون هذه الحسناء 
تقول لاخدا امراك 
لکن حيثيات هذه الكلمة الزلزلة. لا تمضي بالعمق, إذ يقف الوعي في توهج حالاته 
ضد تداعیات الوقف ومسبباته وفق حس الغايرة الذي يشكل عماد رؤية القصيدة . 
ويبدو أن لعبة الحب الكهولي. وحواراته على مستوی البنية الشعرية تأخذ بعداً 

واسعاً في فضاءات قصائده الشعرية. وبخاصة في مجموعاته الشعرية الأخیرةہ التي 
صاحبت تقدمه في العمر» مما يثير الکثیر من الأسئلة حول طبيعة مثل هذه الحوارات 
أن مین طرفي الوت غين الارن فى السی ادغات التقیره الح 
والحياة. والكهل الذي يصارع الحياة متحسراً على زمانه الجمیل, وشبابه القتيل حسب 
تعبير الشاعر» في قصيدة نسیم : 

... وعندما طلعت یا نسیم 

في عالي الملوء بالخريف ... والشواظ 

وم 

عاد شبابي فجأة 

وفرٌ مذعوراً كما 

يختبئ الطفل اليتيم 

ا جا 

آواه يا نسیم 

هل تعرفین ما يعاني المرء في الستین ؛ 

هل تعرفین كيف تبرد الدماء في العروق ؛ 


ات 


وكيف وهبج الضروق 

كطعنة السكين 

هل تعرفين غربة الشاعر 

في الكهولة ؛ 

از جج 

هل تعرفين أن تمر امرأة جميلة 

ونظرة كحيلة 

وبسمة أحلى من الطفولة 

فلا تثير عنده 

سوی الخواء ۱٩‏ 

تتمحور کل مفردات الاسناد الشعري في هذه القصيدة على معطیات السرد 
الاحادي, الى یکر قبضته على مقردات القول, فلا نکاد نسمع الا صوتاً واحداء هی 
صوت السارد الذي ينوع في مسرداته القولية» ليوائم بین معطیات موضوعه على مستوی 
العلاقاك انكرت وبين الواقي الذي سارق ايفين دن مر كه وان یرف واعتی بذاك 
لحظة الصقع العاطفي «عاد شبابي فجاة», التي تحدث انقلاباً يشعر الذات بكيمياء 
الا بید آقه سومان ما بك عل تقسه مكسرا امام اعات والصورة الشفریة: 
الكل لها بحالة الطفل الیتیم الذعور» تجسد بشکل ساد انفصال الذات عن عالم من 
الشاعر لا تستطیع أن تتوازی معه بصورة طبيعية . 
ولعل مما يزيد من فاعلية الصورة الشعرية في هذا الشهد. انتقاء عناصرهاء على 

نحو يثير التعاطف, فهناك الطفل التشع بالبراءة وهناك الیتم. الذي يثير الشفقة. ومعهما 
ای ای اللذان تدعا الصا مین یل کل هه الا ها ھا 
اكا مو ضائمن الكالة : 


ولذا كانت الصورة الشعرية» فى هنذا الشهد من القصيدة» تشیر إلى واقعية 
خارجية تکشف عن تمزق حالات الشعور وصراعه» بین معطیات الواقع من جهة والرغبات 
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والأحلام من جهة آخری» فان صیاغتها على هذا النحو تکشف عن حذق شعري بالغ 
الصنعةء وبذا تتقلص مقتضیات القول الشعري آمام جمالیات الصورة الشعرية. ودلالاتها 
الفنیةء لیبقی الحضور الاکبر للصورة الشعرية بحسبها الأبلغ في الدلالة على الحالة 
الغو الك 

وحين تستنزف الذات المتكلمة مصوغات القول الوصفي في مثل هذه الحالة الباغتة 
تبداً بطرح الأسئلة» ومحاورة النفس, في سياق محاورة الآخرء على نحو تصبح فيه هذه 
الأسئلة نموذج لوعي ضدي يتفجر في تيار نفسي مشحون بالآسى والحسرة» تحمل 
نبرته كلمة آواه» بتمدداتها الصوتیةء في سياق توجيه الخطاب لنسیم. بؤرة الخطاب 
ومركزيته» والمفجرة لملفوظاته القولیة. وفي تكرار الاسم نسيم ملمح إلى اضفاء مسحة 
واقعية على طرف الحاورة الآخرء الذي يبقى في حالة استقبال دائم لصوغات القول 
الشعري» على نحو تصبح فيه هذه الطريقة من التنميط القولي في مخاطبة الآنثى شبيهة 
بطريقة القدماء في مخاطبة محبویاتهم» حيث لا يسمع صوت الانثی بقدر ما یسمع صوت 
الذات المتكلمة في معاناتها مع هذه الأنثى, أو تلك, وبقدر ما تعيد الذات انتاج نفسها من 
جدید» في ضوء حضور المرأة في حياتهاء تؤكد حقيقة طبيعتها المادية الغائبة عن الطرف 
الآخرء لذا تنفجر الذات بالأسئلة الحرجة» في مواجهة هذه الأنثى» بصورة مباشرة: «هل 
تعرفين ما يعاني المرء في الستين» ؟ 

ولا ريب في أن مثل هذا السؤال حينما يطرح في مواجهة امرأة شابة مفعمة 
بالحيوية والحياة يكون صاعقاً ومحبطاً لھاء وتتوالی الأسئلة في هذا السياق لتؤكد عجز 
الإنسان عن مواجهة الطبيعة الزمنية للحياةء التي تعمل باستمرار على هدم حركة الحياة 
فیه, لذا کان التشکیل اللفوي للخطاب خريضاً على تاکید حضور هذا المفهوم؛ في سياق 
جملة «هل تعرفین» ؟ التي تتكرر ثلاث مرات ت عاملة في کل مرة نسقاً لغوياً یؤکد قصور 
فاعلية الذات وآلها وغربتها, وخمود حرکتها. على نحو يشعر بالرارة . 

وکما تبداً القصيدة بذکر الحافز الباعث على الحيوية ونبض الحياة في العروق 
فجاة. تنتهي الی النقیض إلى الخواء» حیث «تبرد الدماء في العروق» حسب وصف 
الخطات ومن ثم لا ينتهي اشن إلى تواصل على ستری الحا سنوی اازاسل 


- ۱۲۵ - 


اللغوي الذي یجسد آبعاد هذه الشکلة. في آنماط من التشکیلات التعبيرية المثقلة بدلالات 
الحسرة. والالم» والوحدة. والغرية بشقیها النفسي والاجتماعي. لتؤكد القصيدة في 
نهایتها الفارقة التي تنطوي علیها العلاقة بین الرجل الستيني والمرأةء في نهاية الطاف, 
الخواء ولا شيء غير الخواء. حیث تفشل القوی الثيرة للحياة والحيوية من العمل مرة 
أخورئ بات الوسائل السايقة . 

ومع أن رژية القصيدة قد اتخذت في بدايتها منحی خاصاً بيد أن تشکیلاتھا 
اللغوية دفعت بها إلى أن تكون رؤية عامة تنطلق من بعد إنساني عام لا يخضع لظروف 
اكان او الؤمات: آو الجنس, بقدر ما بخضم لظروف السو ولذا كان حضور الرء في 
الستین, والشاعر في طور الکھولةء في آنسجة الخطاب الشعري بالغ الأثر في هذه الدلالة 
لرژيوية. التي انتهت إليها القصیدة . 


اا عا 


کوٹ 


حواشی الدراسه 


© ال الاق یک 


کا 


)٤(‏ ولعل عزوفه عن شعر هذين الشاعرين يعود إلى طبيعة شعرهما الثقل بالغموض» 
والرموز الغلقة. واللغة العصية على الفهم. وهي من افرازات. الحداثة الشعرية. التي 
تصاعدت حدتها في النصف الثاني من القرن الماضيء وكثر منظورها حتى آصبح 
الشعر معميات وأحاجي يحار القارئ في فهم مراميها وأغراضهاء ولا يعني هذا أن 
اشامن يتك یقفا من اتک اقابل على الگ مخ تانق انعم میا سب وا 
تجلی في استخدامه. إلى جانب الشعر العمودي. شعر التفعيلة بوسائطه الختلفة 
التعبيرية منها وغير التعبيرية في كل مجموعاته الشعریةء حدث هذا عنده في وقت مبکر 
من حیاته الشعرية. حين كان الحافظون من الشعراء العرب ینظرون إلى حركة الحداثة 
الشعرية على نها حركة مشبوهة تمولها جهات تعمل على تخريب الثقافة العربية . 

(0) ونذکر في هذا الصدد مباهاة الشاعر الفرزدق بثقافته الشعرية التي استوعبت طرائق 
الشعراء ومذاهبهم في فن الشعر حیث یقول من قصيدة له : 

وهب القصائد لي النوابغ إذ مُضوا 
وابو يزيد وذو الفروح وجرول 
والفحل علقمة الذي كانت لے 


خلل الملوك, کلام لائنخل 


VY - 


إلى آخر آبيات القمنیدة القن پعزد شیا اغلام الشعر ‏ راجح دیوان الفوزدق؛ تحقیق 
على فامون :داق الک الا وة ۸۷ ۱ حا وا بها 
ومثله فى ذلك سراقة البارقی فی قصيدة ممائلة لقصيدة الفرزدق السابقة بقول فیها : 
ولقد صي من القریض طريقة 
بعد امری القیس المنوه باشمه 
بسا يهذي بال دخول فحومسل 
وأبو دواد كان شاعسر أمة 
آفلت نجومُهم ولا یال 
بعدها . 
0 شین الاو ىة 
)٩(‏ الصدر السابق, ص۱۷۸ . 
ص۵۰۹ . 


او العامة صو ا 
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(۱6) رومان یاکبسون, قضایا الشعرية. دار توبقال ۱۹۸۸ ص4۸ . 
الحب لترویضه: نظرةٌ فابتسامة فسلامُ فكلامٌ فموعدٌ فلقاءٌ 
Naa‏ 

(۱۷) فى الاصل : «الرة» ولعلها خطا طباعی . 


(۱۸) غازي القصيبي, قراءة في وجه لندن. المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بیروت 


۲ ص٠۹۰‏ وما بعدها 5 
(۱۹) غازي القصيبي, للشهداء» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بیروت ۲۰۰۶م. 


ااا 


ع 


المداخلات 


المداخلات 


رنيسة الجلسه: الد کتورة سعاد الانع 
أي أسئلة تتصل بالشاعر غازي القصيبي یمکن التوجه بها لسوال التحدئین.. 
#أحمد المناعي (البحرين) 


لدي مداخلة تتضمن معلومات قد تکون غير معروفة عن غازي القصيبي الذي 
عاش فترة ليست بالقصيرة في البحرین. وهو من الادباء الذین آخذت البحرین 
مساحة کبيرة وعميقة في ذاکرته الثقافية. ومع أنه من موالید الأحساء في المملكة 
العربية السعودية التي عاش فيها طفولته الأولى الا أنه وبعد انتقاله مع عائلته في 
سن السادسة إلى البحرین. حيث التحق بمدارسها وبقي حتی نهاية الرحلة الثانویة. 
انتقل بعدها إلى الخارج لاکمال دراسته الجامعية وحتی آتم ممارسة العمل الأكاديمي 
والعملي في بلاده. هذه السنوات العشر الأولى التي قضاها في التعلیم في البحرین 
هي التي شکلت تکوینه الثقافي وانبثقت فیها موهبته الشعرية وکانت السنوات اللاحقة 
التي غادر فیها غازي للدراسة الجامعية إلى القاهرة ثم إلى آمریکا لنیل ا ماجتسیر 
والدکتوراه لم تنقطع صلته بالبحرین وبقي معايشًا لأجوائها الثقافية وفاعلا على 
الساحة الأدبية في الكتاية والنثر في الصحافة والشاركة الفعّالة في الندوات الأدبية 
والامسیات الشعرية. وفي البحرین کتب غازي آجمل قصائده الرومانسية والغزلية 
التي ضمنها دواونیه (آشعار من جزائر اللوْلق) و[قطرات من ظماً) ومعظمها قصائد 
یلمس فیها بوضوح تآثرہ ببيئة البحرین الطبيعية والحضارية وتفوح منها مشاعر 
العشق وذکریات الصبا في آحیائها ومرابعها . 


Y= 


١‏ رئيسة الجلسة 
آنا سعيدة بالاستماع ولكن لضيق الوقت يتفضل الأستاذ سعيد الصقلاوي. 


٭ ا سعید الصقلاوي 


عق کل لحن امف رالزرکین راگن ان ما گر الاستاد جیاد اكان رسب 
فيما آشرت إليه آمس في مداخلة من حيث كتابة السيرة الذاتية للدکتور غازي 
القصيبي لانه يحمل کثیرا. وأعتقد أنه يحمل آکثر مما كتبه في المقالات ونشرها في 
الحياة. هذه السيرة الذاتية تشكل جزءًا من تاریخ الأمة وذاكرتها المعاصرة لعلم من 
أعلامهاء فأتمنى أن يصار إلى صياغة مثل هذه السيرة باستقصاء كل آطرافها التي 
كانت سواء آمكنة أو آشخاص مبدعين سياسيين وغيرهم مع غازي القصيبي وبالتالي 
تكون سيرة ذاتية تضاف إلى السيرة التي كتبها هو بنفسه وتشكل المشهد الحقيقي 
لهذا الوضوع. الدكتور عبدالله المهنا نحن نشكره حقيقه فقد طوف بنا في سياحة 
جميلة لكن كنا طامعين بمقاطع من الشعر الذي كان يتخلل هذه الوقفات حتى تزداد 
التعة آکثر خاصة ونحن آمام شاعر كبير مثل غازي القصيبي. 


»د . عبدالله العیقل 


تعلیق قصیر؛ يمكن التصحیح. کتب القصيبي ليست ممنوعة في الملكة خاصة 
شعره. نحن قرآناه وتتلمذنا عليه ودرسناه للطلاب. معظم کتب القصيبي من فترة 
طويلة وهي موجودة. الشيء الثاني أنه نال الدکتوراه من بریطانیا ونال من آمریکا 
فقط ا ماجستیر, وشيء آخر الشاعر غازي القصيبي من الشعراء التنازع علیهم؛ ریت 
دراستین للدکتور علوي الهاشمي یعتبره شاعر بحريني ونحن نعتبره شاعر سعودي. 


فهنيئًا للدولتبن به وشکرا . 
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9د. محمود الصفراني الجهيني 


2 


حقيقة آشکر الآخوین التحدتین على ما تفضلا به من آوراق وآود أن آتوقف 
قلیلا عند الجانب الانساني عند غازي القصيبي رحمة الله علیه, الدکتور غازي في 
سيرته الشعرية تحدث حتی عن النواحي الادارية ولم یففل هذا الجانب وکانت له 
وقفات كثيرة تذكر فتشكر في هذا السیاق. ریما الأستاذ جهاد تفضل بذکر بعضها 
وهي كثيرة جدًا الحقيقة. وفي ما یتعلق بالدواوین الشعرية التي ذکرها الدکتور آنها 
ثلاث عشرة مجموعة هي خمس عشرة مجموعة. وفي الجانب الفني تحديدًا نجد 
سمة الاحساس بالزمن طاغية جدًا تعرّض لها في معظم شعره هذا ما آحببت أن 
الشيقة بالنسية هة الجا رها 
# د. مصطفی الضبع 

استمتمنا بهاتین الداخلتین بالتأکید. كل منهما إضافة علی مستوی من 
الستویات وخاصة الستوی الانساني كما آشار الأستاذ جهاد الخازن. نحن بحاجة 
إلى قراءة أو إلى إعادة قراءة غازي القصيبي, هذه الشخصية التفردة لتعدد جوانب 
التالیف. وأقترح هنا دراسات بينية. الدکتور عبدائله الهنا آشار إلى جانب السرد وهو 
حافت ووافي. ظهر فی شمر القصييي: تحن بحاجة ]لی تعدو القرامات مان مستویات 
متعددة. سواء ماذا اح الروائي من الشاعر والعکس, وغازي القصيبي له کتاب فى 
الادارة مثلا آعتقد أنه آحد آهم الکتب التي کتبت فى هذا السیاق بالتعدید: وإعادة 
اکتشاف القصيبي ربما تجملني صحُح أو آصوّب معلومة ربما قهمت بشکل غير ما 
آردت بالامس وهو أن تکون هناك مواقع فرعية بأن مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود 
البابطین للابداع الشعري تقوم بانشاء موقع متفرع عن الوقع الخاص للتعریف بغازي 
القصيبي, هنا الأمر لا یتوقف عند تقدیمه شاعرا فقط. ولتقدیم هذه الشخصية 
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بالکامل من خلال الوسسة فنحن تشخ إلى موقعها دائمّا لاکتشاف هذه الشخصية, 
بالتأکید هذا سیضیف إلى القصيبي الذي نعرفه شاعرًا ورواثيًا ورجل إدارة ورجل 
سياسة. فالقاء الضوء عبر أو مروزا بشاعرية القصيبي بالتأكيد ستکشف الکثیر. 
#رتیسهالحلسة 

تتفضل الآن الدكتورة نورة الشملان. 
8 د. نورة الشملان 


بسم الله الرحمن الرحیم. بداية أثني على ما ذکره الزملاء من الاشادة بموسسة 
جائزة عبدالعزيز سعود البابطین للابداع الشعري. وأسجل الشکر الجزیل والتقدیر 
الوافر لسعادة الأستاذ عبدالعزیز سعود البابطین الذي كان ولا يزال وسیبقی إن شاء 
الله العین الساهرة لرعاية المثقفين في جمیع آرجاء الوطن العربي دون تمیز ولتکن 
هدية الحاضرین له الشکر أو كما قال المتنبي: 

لا خیلّ عندك شهدیها ولا مال 
فدیٔسعد النْطق ان دم مُسعدٍ الحالْ 

وآعود للحدیث عن القصيبي وهي ملاحظات کتبتها الیوم بعد صلاة الفجر 
فهي ليست بحثّا آکادیم ولا تحمل تحلیلات عميقة. وحسبي آنها صادرة من القلب 
والذاکرة. الحقيقة أن من يريد أن يتحدث عن غازي القصيبي يجد نفسه في مأزق 
لأنه رجل يرفع أكثر من راية. إنه متعدد المواهب والكفاءات وينتسب إلى الشعر وإلى 
الرواية وإلى القال وإلى العمل الحكومي الجاد والحياة الأكاديمية الصارمة. إنه 
يجمع بين جدية المسؤول الذي تقلب بين عدة سفارات ووزارات. يؤدي عمله بجدية 
وقدرة على بث الحياة في الآخرين ودفعهم إلى الاجتهاد وهو صاحب المواقف الرائعة 


والمبادرات التى كتبت له بأحرف من نور فى الوقت نفسه.. 


وج 


فهو الشاعر الرقیق الذي يبدو کالطفل الودیع بين أهله وأصدقائه يكتب الشعر 
وكأنه قد نذر حیاته للحرف. فیبدع ویثیر الا عجاب ویسطر له زملاوه من نقاد وشعراء 
شهاداتهم بالتفوق. قال عنه الشاعر شوقي بزیغ وهو من آبرز الشعراء العاصرین. قال 
عن دیوان غازي القصيبي (سحیم عبد بني الحسحاس) ان هذا الدیوان من أجمل 
دواوین الشعر العربي العاصر وشهد له بالتفوق الشعري قاسم حداد. وعبدالعزیز 
البابطین. وسلیمان العیسی. ولميعة عباس عمارة وعبدالعزیز القالح وسیف الرحبي 
وغیرهم.. 

إن شعره كالماء الزلال. لانه لا یعتمد على آسلوب التعقید والاغراب فهو يرى أن 
الشعر لفظ جميل والصورة المبتكرة إذا ابتعد عن الأفكار المجردة والتوليدات العقلية, 
لو اعترف بتلمذته لکثیر من الشعراء القدماء والحدثین ولکنه لم یقم في آسرهم 
واستطاع أن یحتفظ بشخصیته الشعرية التفردة. واللافت في تجربته الابداعية أنه 
استفاد من الآداب الفربية والتراث العربي واستطاع أن یوفق بين الاشین, كما أنه 
یستفید من کل تجربة يمر بها فكأنه يحمل آلة تصوير دقيقة يلتقط كل ما يمر به أو 
7 9 9 000 شید ان ذلك کون 
دیوان (سحیم عبد بني الحسحاس) الذي قتلته القبيلة لأنه آراد أن ینتقم من ظلمها 
ختفنل ناا فاتتفمتك مقه حتاف حرفا بالتاں, 


لقد استطاع آن يحؤل هذه القصة إلى ملحمة شعرية یتعانق فیها العشق بالوت 
والحرية بالعبودية والانتقام التبادل بين العبد والقبيلة. وطرَق غازي القصيبي باب 
الرواية فانفتح له على مصراعیه فاستعرضنا روایاته الكثيرة وبرزت آمامنا درة 
سردیاته وهي (العصفوریة) التي تختلط فیها العوالم وتلتقي فیها المأساة باللهاة 
وتتمانق القصحی بالمامية وتعرض من خلالها نظریات هلم النفس وعلم الاجتماع 
ويلتقي التاریخ بالجغرافیا وتجتمع الشخصیات التنوعة الشارب والقصور مثل التتبي 
وسیف الدولة والعري والجاحظ وفروید وشوقي وحافظ وغیرهم. 


VY = 


ويأخن بيد قارثه إلى الحياة الفكرية في العصر العباسي ویحط رحاله عند 
العتزلة ویناقش آراءهم كأنه أحد التخصصین بالذاهب ثم ینتقل إلى الأشاعرة 
والسلفیین والفزالي وغیرهم. 

لقد قال غازي رحمه الله في حدیث خاص (آنه یعتبر هذه الرواية أفضل ما 
کتب. إنها رواية تعتمد على آسلوب النقد الكاريكاتيري الذي یجعل القاری في ضحك 
متواصل وقد شهد له بالتفوق بالرواية آبرز الروائیین العاصرین آمثال علاء الأسواني. 
غادة السّمان, وأحلام الستفاني وغیرهم. من نقاد الرواية عبدالله الغذامي ومحمد 
بنیس وسعید یقطین وعبدالله ابراهیم وناصر الدین الاسد وزکریا تامر وعبدالواحد 
لولوّة وغیرهم. 

إن روایات القصيبي تتسم بالرح والسخرية والعفوية. یتخذ من التراث آرضا 
ینطلق منها ویحلق في آفاق عالية. یقتنص صوره الشعرية والنثرية من هنا وهناك 
یتمیز بخیال خصب ورؤية عميقة فهو یجمع بين العمق والعفوية. والقصيبي واقعي في 
آفکاره لا يعلي من قيمة الشعر لأنه أحد الشعراء البارزین. ومما قاله في هذا المقام 
أن الشاعر الذي یعتقد أنه سیحرر فلسطین بمجرد کتابة قصيدة حماسية هو مجرد 
شاعر یخادع نفسه وعندما يأتي الیوم الذي یحفظ فيه الشعراء كما یحفظون آسماء 
لاعبي الكرة نستطیع أن نتحدث عن التأثير الاجتماعي والسياسي للشعر: وحتی يأتي 
ذلك الیوم سیبقی الشعر وسيلة من وسائل التعة الروحية والاثراء الذهني لا آکثر ولا 
أقل رحم الله القصيبي وأسكنه فسیح الجنان فقد كان امد في رجل أو كما قال آحد 
نقاده الفرد التعدد. ولعل آکثر لغز في حياة القصيبي هو كيف اتسع وقته لکل هذه 
النشاطات واستطاع أن ينجز کل هذا الکم الهائل من الانتاج الفكري وترك بصمته 
الواضحة على کل منصب تولاه. إلى جانب ذلك فقد کان الرجل یتسع وقته للمسامرات 


ولقاء الأصدقاء وتبادل الشعر الاخواني كما يتسع لعمل الخیر فهو المؤسس لکثیر من 


- ۱۳۸ - 


الجمعيات ولديه الكثير من الوفت ما یسمح بقراءة کل کتاب برده ویساند کل محتاج 
يلجا إليه كما يحتضن المواهب الجديدة ويرعاها ويجيب نداء الأدباء الذين يقعون 
فی محنة. الا بحق لي آن آقول آنه حالة إبداغية وحالة إسائية نادرة وشکرا جریلا. 


9 رئيسةالجلسة 


شك حتاف کل د کرد 


٭ د. محمد حسن عبد الله 


آولا: آشي کل الشاء علی اكا آداء جيل ورصین من الباحثین الفاضلین 
وآتمنی على آستاذنا جهاد الخازن بما أنه کشف عن وجه غير معروف لنا عن 
الشاعر القصيبي من خلال علاقة شخصية أن یتوسم في هذا الاتجاه فیکشف عن 
(القصیبیات الجهولة) قياسًا على (الشوقیات الجهولة). فنحن في زمن لا پستطیع 
الشاعر أن ينشر کل ما یجول في خاطره وکل ما یکتب. أحيانًا يكون الرقیب الذي في 
داخله هو الذي يسبب له مشاکل أو الرقیب الاجتماعي ولانه لا يريد أن یکشف هذا 
لناب يل تخل ملا اتف ولف اة ھا أن الله سرساضرضانی لعاف من 
العلاقة مع غازي القصيبي ما لم یعطنا؛ آنت مسؤول ضميريًا وإنسانيًا وثقافياء ومن 
أجل بناء الشخصية العربية على الصراحة والوضوح والشجاعة أن تکشف عن هذه 
الصفحات الجهولة بما فیها من شعر مرح أو شعر أحيانًا غير مقبول أو مرفوض 
أو سري مما یتداول تحت الطاولات أو في الجلسات الخاصة. هذه السوولية تقافية 
وانسانية. 

کھت لی تبك ةفافل الد كو حدالهد اتھنا که 
للمصطلح النقدي صارم ورائع وجمیل, وأدى أداءًا علميًا يليق باسمه وبجهده. وأوجه 
إليه أيضًا أمنية فقد وضعتني الظروف أمام غازي القصيبي مرتين ولكن في الروايات 


وليس في القصائد. فحين صدرت رواية (شقة الحرية) أرسلها لي الدكتور محمد 
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الرميحي وکان رئيس تحریر مجلة العربي وکنت ترکت الکویت ورجعت إلى مصر قال 
لي آکتب عنها دراسة نقدية. وبالفعل کتبت ونشرت بمجلة العربي. 

وأخيرًا من حوالي عام تقریبًا صدر عدد خاص في احدی الصحف السعودية 
اسمها (الجزيرة نعم) (وكتبت عن رواية (سبعة). وهي رواية مدهشة. (فنتازیا) غريبة 
ورائعة وقطاع طولي في الوجدان الإنساني من عصر الأساطير إلى يومنا هذا بل إلى 
الستقبل. وآنت تلاعب القصيبي شعريًا خن شمریته على المستوى كله وهذا مجرد 
اقتراح أنت وما تشاء وتحديدًا مصطلحاتك أنت المسؤول عنها وسنکون في شوق في 
انتظاز كاك ان اء الله وك 
»رئيسة الجلسة 

والآن سأعطي المتحدثين فرصة دقيقتين.. 


©أ. جهاد الخازن 


دراستي آدبية وعملي كان في السياسة بحکم العمل بالصحافة فصحبة الشعراء 
آلطف وأسلم وآحلی. أفضل أن آجلس مع آبوسعود على أن أجلس مع زعيم عربي 
يكذب عليٌّ من آول دقيقة إلى آخر دقيقة. مع العلم أن أعذب الشعر آکذبه. آنا وغازي 
القصيبي ذهبنا لزيارة نزار قباني بعد مرضه. نزار أجرى عملية جراحية وهرم. 
فغازي يريد أن يقف نزار على قدمیه. أجد هذه الجلسة أهم من القابلة مع رئيس 
دولة. فقد عملت مقابلات مع رؤساء الدول من المحيط إلى الخليج العربي كله على 


مدى سنین. فيتصل بي نزار قباني ويقول عندي قصيدة مفخخة. فأذهب لزيارته في 


مو 


بيته وآشرب فنجان قهوة تركي وهو يقرا القصيدة ویتمشی آمامي. وهو لو آقام آمسية 
شعرية يأتى له من ۵ - ۰ لاف شخص وآنا آسمع القصيدة لوحديء آنا بالنسبة لی 


هذا العز هو عز الشعراء وليس عز الرؤساء. 


9 عبدالله آحمد الهنا 


آنا لا یوجد لدي تعلیق مباشر الا أن آشکرکم على تحملکم لسماع هذه الحاضرة, 
والنقطة الثانية التي آشار الیها الأستاد سعید. آود لو أن نصوصا آلقیت للقصيبي. 
النصوص موجودة ولکن الوقت غير موجود. آنا مستعد أن آمضي لکن نحن محکومون 
بالوقت والنقاش حولها سیدور.. وشکرا لکم. 
»رتيسةالجلسة 

هر للسسون وق لیقع فقن اسا جا ب 

6 عبد العزيزالسريع (الأمين العام للمؤسسة) 


بسم الله الرحمن الرحیم. أشكر الدكتور عبدالله المهناء والأستاذ جهاد الخازن 
والدكتورة سعاد المانع فقد كانت إدارتها ظريفة جدًا فيها حزم وفيها نوع من المرونة 
والدقة. طبعًا نحن سعداء اليوم بأن الأخ فارس غازي القصيبي حضر معنا هذه 
الجلسة نحن نحييه ونشكره على تمثيله للأسرة في هذا اليوم الخصص لتكريم وتحية 
الشاعر الكبير غازي القصيبي .. الأخ عبدالعزيز سعود البابطين يتفضل بتسليم تذكار 
بهذا اليوم للأخ فارس غازي القصيبي.. 


©أ. عبدالعزی ز سعود البابطين (رئيس مجلس الأمناء ).. 


السلام علیکم. قبل التسلیم. الحقيقة لا بد من تسليط الضوء على هذه القامة 
الکبيرة. كان واجب كبير على مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للابداع 
الشعرق» واعتقد انه لا وال هذا الترکیز آو تسلیط الضوء على هذا الشاعر اكير 
ناقصّا ما لم تطبع الوّسسة ما ذکر أو ما سیذکر من قبل الأستاذ جهاد الخازن. 
والدكتور عبدالله الهنا عن هذا الشاعرء لان هناك أشياء غامضة لا نعرفهاء يعرفها 
آصدقاوه. فأرجو من الإخوان أن يتحملوا هذه المسؤولية ونحن من جهتنا سنقوم 
بطباعة هذه الأفكار والإبداعات ليطلع عليها هذا الجيل والأجيال القادمة وشكرًا 
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ثانیا:ا لمصاند 


الام سیة الشعرية الأول 
1 0 
الشعراء الشارحون 
- جيهان بركات (مصر) 


اسم الم ناف الكخريت]) 
- ولد الق لاف (الحکویت) 
- د. غازي القصيبيا" (السعودیة) 


> ائلزی یر دردوخ (الجزائر) 


(۱) قراءات من قصائد الشاعر الراحل آحمد السقاف 
ألقاها الأستاذ عبدالنعم سالم. 

(۲) قراءات من قصائد الشاعرالراحل غازي القصيبي 
ألقاها أ.د محمد مصطفی آبوشوارب. 


ملع 


4 


شمس من الشهداء 


ل فا - لي ع ایا 
وانثژ على سُمْر الوجوه الياسمين 
حتی استوی عود القاومة اليّمين 
ه فقد سئمنا صبر جيل القانعين 
کے انيم ان کان کلت 
وأبيتمٌ سوق الأيائل والضئين 
بنضالکم عادت إلى آغصانها 


تشکو جراحات نزفن من الالی 
رتعوا بخیر فجاجها مُتنعمین 

لصوا الروجّ المُثقلات من الجنی 
وغدا الحصادٌ محرمًا للزارعين 

ووشيجة عربية صَيفَتُ وما 
اسنرا! وقووا شؤكة للماکرین 

والیوم فلتلج المُسوحٌ جحورها 
٠‏ فلنخرهم قد ڑا كيذ الکاندین 
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جیهان برکات 


#ا من موالید الاسکندرية 
۸ء 


8 تخرجت في العهد الفني 
التجاري في عام ۰۱۹۹۳ 


# اجتازت دورة العروض 
بموسسة جائزة عبدالعزیز 
سعود البابطین, وتم اختیارها 
آعمال الدورة العاشرة التي 
عقدتها المؤسسة بالکویت 
أكتوبر ۰۲۰۰۸ 

#الهاديوان «حان قطاف 
التفاحات» في مایو ۰۲۰۰۹ 


#ا شاركت في مهرجان ربیع 
الشعر الذي أقامته مؤسسة 
البابطين بالكويت عام ۲۰۱۰. 

ھا نشرت قصائدها في عدد 
من الدوريات المتخصصة 
منها مجلة الشعر المصرية 
والثقافة الجديدة والبيان 


الكويتية وغیرها . 


ارد االو :ةكب نیع 
يالاختلاج الروح في قلب الجنين! 
فلتشهدي يا أيها الأمم اشهدي 
شوازنا صاروا مشال المُحتذين 
شَطْرٌ انبلاج الصّبِع ولوا وجھَهُمْ 
۱ ایسان هم معپهم وع ن لا یئن 
حملوا دم الشهداء في آعناقهم 
تسه وان کف از یه 
بالف تق وق اقا ماهر 
من كتيل في فع لا تستکین 
حَجُوا إلى الحرم البهيّ ليشهدوا 
آرقی المنافع غایُ للهالمين 
حريّة وكرامة وعےال 
فرب خبز سائغ فا الجبين 
عشرون يومّاماتفتتٌ عزمُھمْ 
ِنْ زدتم زذنا ويزادٌ اليقين 
بات قاتا و۱6 با 
زا اتا حبيبتي عر الجنین 
فَوَليدُناوطنٌ من الشرفاء لا 
وی مزا عو راا 
وا موا رودا ' 


7+صص ً ْ۶ المنفان 
فلکا ر 2 مس ها ولصرنا 


شم من الشهداء اسف با الحنين 
نادت بوشع ضيائها: «قد خورت 
أرضن الگتانة فانختوها سین 
ek‏ 


- \ EA - 


صخب الطمت فی ٹیل الدینة 


يَفْظى المدينة لم تنم 
ضوضاءً 

أنوارٌ 

کراس بالقاهي 

قد د من احتمال 
للعباد المتعبين  ٠‏ 
طرق معبَّدَةٌ باحلام البشز 
وعلی رصیف 

شيرتة أمنياث العابرینَ 
السات العقيقة 
٢ھ"‏ 

أغضى الجفون 

ومد السّاقين مرتخيًا 
والقی سمقه للسائرین 
نهر من البشر الهاجر 
حیث آرض ریما 

جادّث بإنضاج الثمار 
ومولد الحم الجنين 

لا لم تنم بعد الدینة 
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جیهان برکات 
لم تزل کاس الحکایا 


و 


رع 

رجل تنازع کاهلیه 

آلف أخْنِية وزقزفة 

ضدخن مها الضنغار 

قبیل آن يقري النسفز: 

«أبتاة.. فستائًا وان ورقات توت آرتدی..» 
و و«فتات خبز عله آبتي.. راوغ جوعنا» 
وهو المقيد 

في نواعير المدينة 

لا تثيرٌ سوی الثری 

لالم تنم بعد المدينة 

لم تزل.. 

في قتل الیعاسیب الغريرة 

بارعه 

وفتاة صمت 


ة1 231 
اعفیت عشرین جرح 


بات تبالغ في الساحیق الرُخيصة 
علها تُخفي و 

خلفتها شقو لا تنطفی 

بخیاط صَبْرٍ 

كذ خيلا من حنين 

لا لم تنم بعد المدينة 

هي مَحْض آفعی 

0 سما زعانا 
e‏ 

اشات غا الق الحیاة 
فیالها من قاتله! 

ویوآد آفراح الصبایا 
کت 

40 هذا اأ بجا 

من أقصى المواجع 

يرتدي آحزانه ۱ 
عيناة يَعْقَّھا! 
۶.ِ 


اى 


غيمةٌ بلی یُساوڑھا الطز 
والوجه جال الشیبٍ 
وهالة الألم الرّصِينْ 
لالم تنم يعد الدينة 


هي دابة الأرض التي 


أكلث عصاهُ في آناة 
ثم هاث.. لانتظار ` 
الفاجعة ` 
یتکزرون 

الصاخیون الصامتون 
تتغيرٌ الأسماءٌ 

لوان الملابس 

غُنْقْ طعنتھم 

ملام سیت 

3 یک 

ما بين عينيهمٌ تشي بالاوراء 
7 القتيل القاتل 
هابیل أو 15 

3 العذت والشتيث 
علق فخباء الا 
الشركة الق 
المسمّاة (المدينم 
تكبو ام 

عاثرا 3 


آما مدینتهم فیقظ 
لا تنام 
ولن تنام 
وله تنم 


(۱) يَحْقََهَا: نسبةٌ إلى يعقوب عليه السلام حين ابيّضت عيناه 
من الحزن. 


۴ 


اللازوزد يبوح همسا 


وما کنت آدری.. 
مه ثم 5 2 

بان خطاك على بعد نرجسة من 
نيني 


وان ضفاف هواك من الكون أرحبٌ 


واثك مَن أخطأنك حواسي 
ار اهر جر از بر 2 28 
فرحت آبدد حبات دري يكل الدروب 


وأنت إليَّ من النبض أقربٌ! 


هنا.. قابَ حرفين من دهُشتي 
سَلَبْتَ قصيدة عمري النقاط 
الفواصل 

جِنْتَ لتشعل في مقلتیها السؤال 
وتَفْفْرَ فاها بصمت التعجِبٌ 

ون حبرًا بلون البكارة 

أَبْجَدْتَ بالورد قاموس عشقي 


َ‫ 2 
ورحت تضیف وتمحو وتکتب 


سر NON‏ ند 


جیهان برکات 


وحين احتوتني سماواثٌ عينيك 
آطلقت سرّب السنونو الذي 

قیدته الضلوغ بصدري 

وعاد إلى شاطئي نورس کم تغِرّبْ 
وکنت إلى دَوْزنات كماني 

ک (مي) (فا).. 

على بُعْد لحن وعزف 

وکنتُ أنا في مهب الجراح أکفکف 
نزفي 

فجنت شاد بوح 

وشلال عطر سکبت بفوضی ارتباك 
آحال الرمادَ لظىّ 

والھدوۃَ ضجيجًا 

وَأَهْرَقَ صبرًا بدا لي أخيرًا 


- ككل حماقات عمري - غير مُسَبِّب 


ہج ۵ 

فاشرعت روحي 
قز 5 ۳ 

وغلقت آبواب قهری 


# چ ۳ ۳ 
وکدت آناديك: «هبت .. تقرب تقرب» 


تشَغشم بالنور هذا (الخرابِ الجمیل) 
تمَؤسق جُرحي.. 

تراقص خیبات عمري 

وأعجارٌ نخل وت منذ دهر 

لتعلنَ منهاج «زوربا» طريقًا ومذهبٌ؟! 


آنا ما عهدّث الرّمانَ سوئ 


وعينيك إني کفرث بهذي العیون التي 
ما رأتك وغامث رُوَاها وراء السّديم 
فظلت تهیم برمل الشواطی! 

لها اللازورد وللرمل تذهب؟! 


- ۱۵۲ = 


ساغزل ليلي بالیاسمین 
أُسَرْيلٌ بالفل عُرْي الّلام 
وآتيك کیما أضرْعٌ روحي 
بانفاس صبحك 

وی حرفي بقطر ندال 
وأسبحٌ بین تراتیل عشقك 


فكنْ زفرة النور في لیلکات الروج 


إذا لاخ بالأفق فجرٌ 
وتنهيدةً العطر بالزٴنبقات 
|ذا هل مغربٍ 

وقل واشجني 

من الحبٌ لا تختصز أي حرف 


وبالڈ 3 بُح یا مناي وَأسْهِبٌ 


kk‏ پھر ار 


قراءات من قصاند الشاع (۱) 
الراحل آحمد السقاف 


)۱( 
آحييل آم القم الوجنتین 
شا اس الححوصل ہت الختا 
اج ا راہ ےئ في انعاضن 
0( 
وات بروضي جمیع البلابل؟ 
وکی_ف وأنت حياتي الجمیله 
وانت الكتاري وانت الخميلة 


وأنت اتقو سس ضیاء الشاعل 


(۱) ألقى هذه القصائد الشاعر عبدالمنعم سالم (مصر). 


که ۷۱۵۷ اند 


آحمد السقاف 

8 درس دراسة عربية ودينية 

وحاز على اجازة تدریس 
اللغة العربية. 

# التحق بالدراسة النظامية 

حتی وصل في دراسته إلی 

كلية الحقوق, وفي عام ۱۹۶۶ 

عيّن مدرسا في (المدرسة 


الشرقية) فمديراً لهذه 
المرسة: 


ا أصدر أول مجلة تصدر 
«كاظمة» كما تولى ركاسة 
تحرير مجلة «الإيمان». 

ھا عيّن وكيلاً لوزارة الاعلام 
عام EAL‏ ثم مضو 
منتدباً للهيكة العامة للجنوب 
والخليج العربي بوزارة 
الخارجية. 

8 الأمين العام لرابطة الأدباء 
لمدة تزيد على عشر سنوات. 

ھا له العديد من الؤلفات 
ودواوين الشعر منها: 
حکایات الوطن العربي. في 
العروبة والقومية. صیف 
الغدر. ونكبة الکویت. 


)۳( 
شبابك آصبح في العين شمه 
وفي الشعر وَحْيا ولونا وطعْما 
وحسنك اَی گن الحسان 
وی با كال يان 
بوي ا في الح اع مه 
ويُخفي لأجلك عَنًا وشقما 
)4( 
هنينًا لعينيك هذا الجمال 
سج ےو 
ک ورد تفتح عند الصباح 
یسودده الشاس شوقًا ولهفه 
ویعلیه بالجد کین وعفه 
وعزمٌّك يأبى قبول المُحال 
)0( 
كَفَنّتْ بزفو رمال الجزيرة 
غا EE‏ ال اس 
غداة رففت جباء الصحاری 
وعاهدت آم وا هذا الخليجْ 
على السیر فوق طشُوح اللسیره 
)1( 
تمتك العروية موه 
فَعَمّك عمرق وخالك زید 
وقد خاب من لا یصون الهُويَّه 


تت ۱۵8 سے 


وقومك هل الندی والحمیّه 
وكا ف سس كا تاروكيد 
)۳( 
لك لس درب يمتدٌ حشی القَمَرْ 
إذا غيرك اختار درب الخلا 
97-7 ب ااا 
ويهذي لیمنع رکب الحضارة 
ک تیم ضی رالات اه 
وَمفةالقخوط ریت ۳ ۱ ۲۲ 
)۸( 
بد اللمجد فى همّة عالیه 
سيت ادا اغغیال لت 
ومهما آباحوا نوف الخداع 
فلن يَحْتّموا بالقرون السّحيقه 
ولن يَخْلقواالرّمَمَ الباليه 
)8( 
یقول لي الناس ما اسم الحبيبة؛ 
القن حيو الفكز هذا السوال! 
فة الحفكاية خا غرمية 
فما من غموض وما من خيال 
لوا لکل فى کل بيت 
فقالوا عَرَفنا الکویت الکویٹ! 


ااا 


ے ۱۵:۵ ند 


العصشور ا لصف (۱) 


أحمد السقاف 


یاطیزیاعصفوزژیاآصفز 
مالي الی غیرد لا انظل 
بهنید سا يبي وسایشهر 
وم ہہ مخنظ و یٗوري بهم منظر 
یا طیرٴیا عصفورٌيا أصفر 


وکسم ع داب تفس كعنم هن تعب 


اک ترا اعدا 


في آضر الاغصان شیدتها 
کال مهد لاافراخ آغتنتها 
نے فا يا ا 
ات ساسا شسا وا سکس تا 
یاطیریاعصفوز يا آصفر 


٦ (١)‏ - قصد الشاعر مدينة الحديدة من صنعاء لتفقد مشاریع الکویت؛ وفي الطریق استراح مع آصدقائه 
شجرة تحمل مثات الأعشاش» وقد شد انتباهه عصفور من تلك العصافير الجميلة حين کان يغيب ثم يعود 
بالغذاء لصغاره ويطعمها واحدًا بعد الآخر دون أن یخطی, ورسم الشاعر ذلك المنظر الرائع في هذه القصيدة. 


- ۱۵  ے‎ 


3 1 8 5 یی ےے ٣‏ 

ال ہپ( يا لخضرة ما أروعه 
7 2 2 2 ۳ 
والافو المطرماارسعه 

2 2 

۳ 9 ۶ e 

وتلل واد ارصه ممرعه 
والرزق میسور فعش في دعه 


تاک ا 


ت.-11 اوہہ TEE‏ 

من سرخ سارت ماكب 
تمس بالاط عمة EE‏ 

3 | 1 ۱ -- 5 95 حاله 


فا با مکی ماس 


تقضي النّهارَ الحلْو بين الجنان 

تسعی بروج م فة لقم هوبالمتال 
لم تدرشینا عن صروف الزمان 

۲۳ الا از 


کا شم سا اسف 


انز إلى السورقاء ذات الوا 
تبكي على عش ره السویساخ 
واه ف اه یل ا 
۱ لذ ان را د 
۶ ۹ ۶۹ 


سے ۱۵۷ - 


لو ات مثلك ناك البنا: 
وأا َء اٌمگٹلایعض شتا 
شا سل تع سأ ايا 
یاطیریاعصفوز يا أصفن 


ياطيرحدّئنىءَنالأقدمين 
وعن حضارات السّنين السنينٌ 
ق ان ةك اص دكفق انب 


CE‏ اس 


لا تب سا طيرللذكرياث 
فكلماولى تولى وفات 
فالقومٌقدهَيبُوافمامن شبات 
ولج - إِنْ جَدُوا - قريبٌ وآت 


تا با ضفر سور 


XK 


تس ۱۵۸ سے 


اَعَد الحقيبة 
آحمد السقاف 

واش كر روحسي بو الثم 
وقال: ا ا الی سفرة 

ایر مها سسع 238 انم 
فقل تلهم ام وال فراق 

E . ۳ 7‏ 
720 ۳۳ . في الطار ودمعي 

ره و سر ا1 سکے 
وطار فسطاز فؤادي عليه 

0 2 ۳9 ۰۳ " 
وحاولث کم حزني ولسکن 

شا ولخيبقلي ما اکشتم 
وکم من ایال سهرث آناجي 

اي وو اق 
أقولل: إُني في عسذاب 

ومن قطط خبي له لۓ آنم 
77 ي أعيش بسجن صفیر 


وجسمي من غير روح ودم 


ے ۱۵٩‏ ہے 


وان الذى كنت ألقاهُ لحخلوًا 


تغيِّرّذ ي نساظ ي واڪ م 


ويُفْربٌ عن عوودة فى القريب 
ويكشف عن حبه والتدم 


موی بَيْنَناهمُوغل في القدم 


ایک 


کل الأيادي ید 


بما اغْتَقَذْتِ جميعٌ الناس تَعْتقدٌ 

فشک الأبسادييا كود 
وراية الحبٌ سن معناك راسمّة 

بوا چوا ا ا له ي 
ضیاوهُ اختّشدث فيه العصوز وكمْ 

نَادَتٌ: أيا يِلدًا ما بعدهابَلد 
و کنب ات لاہ لمت 

قوامُها الحبٌ والاخلاص والجلد 
تج از نی تاتمةڈ 

لدولة ما لها الا الندی سند 
بخازها حُرة.. والارض زاخرة 

والناسش موعودة.. سبحانَ مَن يعد 
وبالجدود ترىئ التّاری مُنَعَدًا 

آلیست الشم بالاضواء تقد 
ماتوا بأخلاقهم مو اتخون له 

ومن باخلاقَهم ماتوا فقذ خلدوا 
وبالأذان إذا ادانث ماذنهم 


فكلهُمٌ لسوى الرّحمن ما سَجّدوا 


= 


وليد القلاف 


8# ولد عام ۱۹۵۸ في الکویت. 


نظم الشعر النبطي في آول 
الأمرء ثم اتجه إلى الشعر 
العربي الفصیح. 


عضو رابطة الأدباء منذ عام 
7۲۳ 


الأمسيات الشعرية في رابطة 
الأدباء. وفي الجلس الوطني 
للثقافة والفنون والاداب 
من خلال مهرجان القرین 
التقافي. 

مثل الكويت في اللتقی 
الشعري الخامس لدول 
مجلس التعاون الخليجي في 
آبوظبي عام ۲۰۰۰م. 

فاز بالرکز الأول على مدی 
عامين متتالين في مسابقة 
مهرجان الشعر العربي 
التي أقامتها الأمانة العامة 
للأوقاف. وذلك فى المسابقة 
الثالثة عام ۲۰۰۳م والمسابقة 
الرابعة عام ۲۰۰۶م. 

شغل منصب أمين سر رابطة 
الأدباء من عام ۲۰۰۵م إلى 
عام ¥ م 


وان زهت فوقهم 6 للشمس سے 

بال ها 2 099 
ا ابص ارم قموا 
تَعَمْ بے اتصدوا حین اتحدت بهم 

ولیس الا دواعي E E‏ لتك 
تقو هس وان الا سای سسوم 

وک ا كدق ةلعف خاش هرا 

والمبٌ ان عقدته فهو يَنْمَقد 
وان آضاء بفعل الخير حاضزنا 

فَهم الینا بفعل الخیر قد عهدوا 
ساروا وّسزنا إلى العلیاء قاطبة 

قلیس من واا الا له ولد 
حتی رَنَتْ أعينٌ حَسْبٌ القلوب بها 

من أعين لا قى فيها ولا رَمَد 
تطوي الذروب إلى حيتٌ الجمال بنى 

لك انتلاقابه الأضواء تَمْتَشْد 
ومن رد مَدَدًَا يطوي ال دروب به 

تشخ ياتتا آن امشی, مد 
وإن وَعذنا باشراق یْجسّدنا 


= 


اتی ا ما گار ساره 

ES MEET,‏ كته وال وه 
وضوءٌ عينيك في الآفاق مُنطلق 

ک انم االیوم منه یا کویث عد 
فا نان خی كواعاة ال شون له 

حتی وان لم قلذة فَهي لا تكن 
ولا اشمّضائثْ عيون السائرينٌ به 

إلا وکان بهم من هَذيه صَّيّد 
شتسار نے ERI ERE‏ 

والخیسر لا كزبٌ فيه ولا 5 کن 
ولم یرل ف که بالحبٌ مُكتّسيًا 
نادت وارد 090٦‏ قاطي 

وي طير ثناديه ولا برد 
Oa‏ لعب عن 

ووه بدا ا وون 
رشع رآوا من سواه الاي معتدلا 

فَهُمْ على ساحل الأؤهقام هم رَيَد 
آلا وَإنامشوال الان اا 

سیق الصضياع الیک كرا خر 
وان حبك ضوء صار يَملؤنا 

وإ خو لیس کے ولا امد 
وللغراميدٌ يطوي القل وب بها 

سيان مُفَتَربمنۂ ومُبْتعد 


5 0 


وفي الوفاء ری التفرید موهبة 
إن ال وفاء لنفم EKER‏ 

تضغي له العٌهَّدُ العطشی مسامتها 
ولا انتهاء لن تضفي له الفعهٌد 

sS 
ومن خلالهما الأشعار تنسّرد‎ 

اا ی 
فى ظل انغامها الخضراء نَبْكَرد 

ر اال ای 
على الهدی لا على الأوهام تغتمد 
فانت واب له اكسموة انيه 

وانت في ند الإحمسان موفيّة 

شزقاوغ ربا راك اليومٌ مشرقة 
وك بشمسیهما أیامُنا تقد 

وتسشجم CET‏ ایذات]ا بتنمية 
فق اعلہا ی 2۳ م الأبواتٌ والشدد 

ای نابي سی 
واا سے ووا ا 

اا مستی افا اتک وس 
ا دش الا ى 

بخشب أرضك أنْ تبقى القلوبُ لها 


آرضا بباطنها الأشواق تَتُقد 


= 


وفي جّوانب ها لاس راز عالية 
من لحم آجسادنا تغلو و تمه 

وعاشقوك نری الأض سوا تَحْضَئُهُمْ 
وکیف لا تحضن الأضواء من تلد 
آليس في العدد البادي لهم عدد 

چ اوا شم هن آتاضی سواسية 
۱ وان یَتُوقوا إلى الآتي فما رقنوا 

ماض وآت روا مَعْناك بیْنهما 
۱ يسيرسيرّايه الاجیال 1 هه 

وقائد الرّكب ما زالث نواظرة 

هو لایس آذام. الله 
مسبت ا شا 

ومن سناها وَإي الفهد کت 
باه الا انتا انمق 

وا مى سا طاف ایا بهم 
EEE‏ با تقد 

قاموا برسم معانيك الحسان لنا 
۱ عَبْرَ الليالي.. ومن قاموا فما فَعَدوا 

وان دعوت إلى الجد التليد فَهُمْ 
قوم إلى راحة الأبدان ما خُلدوا 

يبقون حصنامن الأسوار مُنْتنْعًا 


- ۱1٥ - 


والعدل ما اجتمعث فيه القلوبُ على 
گند الخلاف فلا حا ولا سن 

وم من الوشد ازدانث سماختنا 
إِنْ السّماحة من أسبابها ال رسمه 

يكل ري بثوب الحبّ متضح 
۱ فلا الصواب يجافيه ولا السَّدّد 

تنجو السفينة تی البحر العریض إذا 
اللو ة انتبه الرَيان والرصضد 

وان جَرَتْ دون أن نزضی انتباههُما 
فلن یری البَرّمنرُكابها أَحَد 

یا خالق الکون.. یا مَن آنت هتنا 
وانت آنت الال الواحد الصمّد 

سید خطانا إلى ما فيه عزنا 
سب لفا سا الیه الیو بش که 

۶۳۷ یی ۶۹۰ ھ۶ 


فماسوك لَهع هون ولا سند 


KORK 


= 


فراءات من قصائد الشاعر 
الراحل د. غازي القصیبي!۱) 


تنا عبنم اشستفان. ها مدا 

إلا والقئك في وغشاء اسفار؛ 
آما تعبّت من الأعداء.. ما بُرحوا 

یحاورونك بالکبریت.. والثار؛ 
والصّحبٌ؟ أين رفاق العمر؟ هل بقیث 

سوی ثمالة آیام.. وتذک ار؟ 
بلی! اَفیت؛.. وآضناني السّرى! وشکا ۱ 

قلبي العَناء.. ولكنْ تلك آقداري 

e 

یا رفيقة دربي!.. لو لدي سوی 


Em ۳‏ ۳ 5 
عمري.. لقلت: فدى عينيك آعماري 
(۱) آلقی هذه القصائد أ.د محمد مصطفی أبوشوارب. 


-۷ - 


8 ولد عام ۰ء في الهفوف 
بالمملكة العربية السعودية. 
8 دكتوراه فى القانون الدولى - 
جامعة لندن ۲۰ھ 

8 عمید كلية التجارة بجامعة 
اللك سعود ۱( 

ھا مدير المؤسسة العامة للسكك 
الحديدية الاكام. 


ھا عمل وزیرا للصناعة والكهرباء 
والصحة والعمل. 

#ا سفيرًا للمملكة في البحرين 
والمملكة المتحدة. 

8 منح وسام الكويت ذو الوشاح 
من الطبقة المتازة عام 
۲ 
وعددا من الأوسمة الرفيعة 
من دول عربية وأجنبية. 

# له العدید من الولفات 
والروایات منها: (صوت من 


الخلیج؛ أزمة الخلیج. حكاية 
حب» سعادة السفير). 


اھ من دواوينه الشعرية: ورود 
علیٰ شفاکر ستاف للشهداء: 
منلمی یا دی تاظريك» 

لا توفي رحمه الله في 
۱۷۵ھ 


ام سی وشسبابي کی ندر 

وماتفیرت.. والاوجاع سُمّاري 

وکنت لولا نداك الجائع القاري 
فا اقول ودَدْتُ البحر قافيتي 

والغیم مخبرتي... والأفْق آشعاري 
إن سالوك فقولي: «کان يَْشقني 

بل مافیه‌من فعنف. واصرار 
وکان يَأوي إلى قلبي.. ویسکنه 

وكان يحمل في اضلاعه داري» 
وا مضيتٌ.. فقولي: «لم يكن بطلا 

لكنهلميقَبلَجبهة العار» 
وانست... يا بنت فجر في تنفسه 


2 ا 


ماذا تریدین مني؟! اتی شب 

يهيمٌمابينأغلال.. واسسوار 
هذي حديقة عمري في الفروب.. كما 

رایست.. مرعى خریف جائع ضار 
اتد ها خی ملاسما ایا 

والوردٌ آطرق يبكي عهد آذار 
لانتبّعيني! دعيني!.. واترتی تبي 

فبَّيْنَ أوراقها تلقاك آخباري 


A= 


وان مضیثْ.. فقولي: «لم یکن بطلا 

وکان يسن اا اا تو 
ويا بلادا ننزث العمز.. زضفرته 

لعزها!. نت اي حان إبحاري 
ترك بين رمالٍ البيد أغنيتي 

وعند شاطتك السحور.. أسماري 
إِنْ مساءلوك فقولي: لم أبسغ قلمي 

ولمأدنس بسوق الرْيف أفكاري 
وإِنْ مضیت.. فقولي: لم يكن بطلا 

وكان طفلي.. ومحبويي... وقيثاري» 
يا عالمَ الفیب! ذنبي أنتٌ تعرفة 

وأنت تعلم إعلاني.. وإشراري 
وأنتٌ أدرى بإيمان مَننت به 

ىم EEK ETE‏ أوزاري 


آْرتجی العفو الا عند غفار؟ 


KORK 


- ۱1۹ - 


خمسون 

خمسونّ... تدفمّك الرژیا... فتندفم 

رفقا بقلبد! كاد القلبٌينخلعٌ 
من الفيافي التي آباژها عطش 

کیان یش وتا تھے 
وانت في أذرُع لاعصار کي 

على الريساج.. شما كرسي ولا ققع 
خمسونّ.. ما بلع السٌاري ضحی غده 

ولا الغيوم التي تخفيه تنقشع 
آماتَعبت؟!.. فان القومٌ قد تعبوا 

ألا رَجَفُْتَ؟!.. فان القوم قد رَجعوا 
ا الصا هنذا 

و فا نانوی جوا 

eee 

کی ترس ی TEE PE‏ 

ونادمًتے.. فانت الري والشبم 
اعطتك ما آمتلاث عي الطموح به 

وت ایو ا الجشع 
متاك تن افك ات رماع طاتمڈ 

وانت متها على الافاق تاا 


حینا.. وعادث گیا انقض الان علی 

صقر.. فکاد جنام الصقر يُنتزع 

E 

خمسون.. في وصلها صد إذا سمحت 

وفي الصدود وال هنين شقن 
وانست عس بريءٌ في حبانلها 

ما زلت بالصّدٌ أو بالوصل تنخدع 
كَمسوق فحادث لك الأ ان فاجفشيدوا 

وحبّبتك إلى الأعداء... فاجتمعوا 
بیج ٹیہ 

وبين بفضاء منها النارُ تندلع 
فان ررب بط رف ون ضه شون 

واسَاكَ طف على إيماضه المُمّع 
وا شرفت بدمم.. مشہ فَرَحٌ 

يار خفن تام معا شاف هو 
معيو عم کر الناس.. یا رجلا 

جراخة:من غنذاب الکون ترتضع 
اَعطيثَھُمْ من کروم الرُوح ما عجزت 

عنه الکرامٌ.. فهل ساغوا الذي کرعوا؛ 
پل تراهم وقد سامرتهم طربوا؟ 

وهل تراهم وقد مذي غنیتهم سمعوا؟ 
خمسون.. ما مر یوم دون معركة 

أما تولاك في أحضانها الجرّء؛ 


- ۱۷۱ - 


خمسون.. ما مر یوم دون جرح هوی 
الغ ةة حشبان الوجد والولم؛ 

خمسون. ما ام یوم ۰ 
آما ستمت القوافي وهي تضطرع؟ 

خمسون.. دَبتْ إلى الفودین فاشتعلا 
وا حُرقة الرأس فيه الشيبٌ واللع! 

وانث ما لت طفلا في مبائل 
فأينَ منك الوقاز الحلو.. وال ورع؟ 

ما رف رفث نظرة الا وعاجَلّها 
شوق یمق أضلائًا... ويقتلع 

لحكل سےا EET‏ تم 
فيالقلبك!.. مايحوي.. ومايسع! 

ee 

ربّساه:.. في نصف قرن ما یرد به 
زشد الفوي.. وما يهدي.. ومایزع 

ناه ویٰلي من یسوم جمعثله 
شثی الذنوپ.. ویلقی الان ما جمعوا 

اص من ا 
ولم یعد في سوی أخراك لي طمع 


اجا عا 


- ۱۷۲ - 


أقسمثُ يا کویث 
برب هذا البيث 
ستَرْجِعِينَ من جحافل الثتاز 
فرب الا 
كرؤعة اهاز 
آقسمت یا کویت 
برب هذا البیت 
سترجعين من خنادق الظلامْ 
ولو رائعة 
كروعة السَّلامْ 
eee‏ 
آقسمٹ يا کویت 
برب هذا البيت 
سترجعين من بنادق الغزاه 
ا راک 
كروعة الحياة 
0 


-۱۷۴۳ - 


د. غازي القصيبي 


آقسمت يا كويت 
برب هذا البيت 
سترجعين من جحافل التّتار 
حفافة انا 
کروعة اهاز 
وه 
کویت يا کویث 
با وزدة صغيرة 
قد صدت بعطرها «صدام» 
وهرْمَث بعطرها 
الغدرٌ والجحود والاجرامْ 


اجا 4 26 


هنا القاهرة 


هنا القاهرة 

هنا رمرة جائرة!! 

وق ارو في جزضها 
وقساق الامو 


لجلادها حائره!! 


و9 
هنا القاهرة 
هنا «شلة من لصوص 
تُتاجرٌ بالأرض والعزض 
والبٔقعة الطاهرة!! 
HETE‏ 
هنا القاهره 
4ص ۶" 
وتبني جدارًا.. على غزة ثائره!! 
و9 


- ۱۷6 - 


الزبیردردوخ 


# ولد عام ۱۹7۵ في ولاية باتنة 


- الأوراس. 

حفظ القرآن صغیرا. وتلقی 
تعلیمه الابتدائی والتوسط 
والثانوي بمسقط رآسه. ثم 
التحق بكلية الآداب جامعة 
الجزاثر وتخرج فیها ۱۹۹۱ء 
وهو یحضر الآن لدرجة 
الاجستیر في الأدب العربي. 


#ا يعمل بالتدریس. 


عضو اتحاد الكتاب العرب. 


والكتاب الجزاثریین. 


ھا نال جوائز عربية ووطنية عدة 


في الشعر منها جائزة محمد 
اقبال ۱۹۹۱ء ومعهد الآداب 
۳ والشروق الثقافية 
5 ومحجطة #لفزيون 
الشرق الأوسط ۱۹۹۵ء 
ووزارة الثقافة في أدب الطفل 
۸ ووزارة السياحة 
۰ ومسابقة الجاحظية 
۱ء ومسابقة الشهيد 
محمد الدرة لمؤسسة جائزة 
عبدالعزيز سعود البابطين 
للابداع الشعري ۰۲۰۰۱ 


هنا القاهره 

هنا 58 ساحرة!! 
هنا النيل 
والحشن 


وَالأَعَيْنٌ الاسره!! 
ا ا جار 


هنا القاهرة 
فا آمة قاكرة 
ناف عن جزضها 
وتموت على آزضها 


5 8 
وتدوس على الزمرة الفاجرة 


XOR 


- ۱۷۵ - 


نه رالطفوئة.. والقصيد .. 
الزییردردوخ 

تع خاطرتي.. وب وخ صلاتي 

ووميض أفكاري.. وعطرٌ دواتي 
وسماء ای ای وريش قوادمي 

ورفیف آجُنختي على الهّضبّات 
وا اوائ وود مکی 

وحنينٌ طوفاني.. وطوق نَجّاتي 
پت الانهار حین بَصبّها 

ظمسا الخل ود بواختي.. وق لاقي 
٩ 7۳‏ تپ فى بش N‏ 

لاتول سے النار.. في سکراتي 

۸۸۶ 

وطفولتي عرشي.. وتاج مودّتي 

وصفاء وجداني.. وت سماتي! 
ونعيم آ اي وشاي سعادتي 

ورحيق عُمُري.. وانتظام حياتي! 
ونقاء روحي.. وانسجام سريرتي 

وجنان ا واخضرار نباتي! 
ور لواو في ا 

وتنام الاشسیساء والحركات! 


a 


EET‏ في الخیال مَرُوجها 

راگ _ے_ و 

بای 

لي صَهْوّتان.. قصيدتي وطفولتي 

کلتاهم ام ضمازهافي ذاتي! 
فَرَسَارِمَان.. يَرْكُضان بداخلي 

ود همان لى وني 
یَتَعَانقان. ویفشقان.. وینفران 

ی الد یل ني ا 
فرسان یسشتبقان أجُنحّة السووّی 

بقوائم وض یه ال رَعشات 
بّتقاربان ویب هدان بخاطري 

7 انآ الخنطرات 
مضفورتان من الحنين تغازلا 

ن ونکنزلان اس من مشکاتي 
EE EE EES‏ 

وتُبَعْثران الحُمْر في الصبّوات 
راتا اللعرافق والجداول في فمي 


IN 


وأنا الظميٌ على ضفاف فراتي 
KK‏ 


- ۱۱۷۷ - 


لمُسائل الائوارٌ في اا ظلمات! 
ويعيدٌتَمَتَمَة الحصروف بلا قم 

ويعيدٌترتيبَالرَؤَّى بثباتا! 
یی ملک الا اتا 
وانا المُعَطرٌبِالرُوى.. قمَصبُها 

بجداولي. وَصفاتها كصقاتي! 
يَسْرقنَ غمُري من ضفاف مَسَوّة 

ورقنه في آنهر الآساةا 

اب 

7 ,ص۰" 2/۰ 0 * ۵ 
واطسارد الاطیاز في آغشاشها 

وکس اھ انم من مساق ! 
EEE,‏ افش اس ات 

فَتَفَردُ الاطی از في آصضواتی! 
واطی خسف فسراشے مَےُعسورۃ 

فتطیر خُلفي درم الزمرات! 
٣‏ 7 2> 

فیسیر خلفي مُتْمَبَ الخطوات! 
7. ون الط ۶ ٔ من اقواسه 


# یل الأطیاف في باقاتي! 


- ۱۷۸ - 


وب اغث النّجُمات في الاک ها 

ولد اا ای ) 
وفافل الأقمارٌ فيهالاتها 

راڈ لاق رد 2ئ E‏ 
رات ےۓ الامراش وحن ما 

زے اليل با ا 
راف ال را هق واا 

فيَنامُ برجي في لذيذ سُباتي! 
E OE NEE‏ 

متس سی کی وقطب جهاتی! 

اب 

الشعر فاکهتي.. ون هر طفولتي 

وخریر ماني.. وازتعاش نباتي! 
وفزاش حقلي.. وازتسطام اراجصي 

بظلال أغنيّة. وسخر فتاڈ! 
توا الاق وا من تش راتيا 

لتَرشماءالوجدفي نظراتی! 
کتواشب EET‏ نس سب نا 

ما 8 | 4 ۰ آن فا 
MELEE‏ گیا 

ن ویأتیان اوه في الميقات! 


1 


-۱۷۹۸- 


5 2 0 


وأنسائل الأطيافٌ غن شب بای 
وأعيدٌُ أسئلة الحنين ف ریسا 

حٌ الجمادُ لغزبتي وشکاتی! 
اخضان مَذْرّستي إذا صَبُِحْتها 

وُکاژها في ۶ غيبّتي وقواتي! 
تفای تشه و 

لت حیء الاع لام وال رایات! 
وجي اتوان نی وا 0 

وتف نري في يي بکراتی! 
۳ رس یا 

بظلالِ شسفري.. قاغفروا عَثْراتي! 

EE 

تسبيعٌ جسدي. في سكينةلَيْلِهِ 

مسسشتان شا بستسلاوة الآيات! 
یس تفف وال رزحمن في خلواته 

ومر الاسصار بالصّلوات! 
تتنول ال ره ما في مراب ه 

بتصاءد ال قرآن وال دعوات! 

با 

الوا قزاني.. مدا سيفن 


5 ا و و و وو سے‎ Fisk 
وآذان فجري.. وارتقاء صلاتي!‎ 


رف ا الصبیان في اة 

مت ا الاعات الات راتا 
EE‏ مس ی EE‏ متفه 

لدموع أمّي.. وان کسار قناتي! 
وآنا الامیو.. علی تلال طفولتي 

و سوه شون أوقاتي! 
EEE ENE EEE‏ 

ات گ میا E EE‏ 

ج2 

من این هذا الطفل سال عبیوه 

فَدّناإليهالوَيْدُ بالجمرات؛ 


کے كسان قبل ته اانا 


3 قبَساتٌ نور في سماء ة قصيده 
2 ا ۱۲ ات 
تما ایا لشفت سه 
e‏ 
عو قو فة اس لسہیل وتو أنا؛ 
EAE EEE‏ خاش 
هن انتباهي وانتشاء مواسمي 


مس انیجاس ی عتماتی! 


-۸۱- 


لک ان ااعراشهمن‌مُزسها 
ووسیضها من غی مه بفلاةا 
وأريجٌ عطري وامتداد حیاتی! 
9۸ 


شخ ات موش وخمرة ان ط رانا 
EEE EEE‏ اهنا 

فانساب لها في شنی النغمات! 
لم یعرف انبا ولغ تاپ 


حتی أحب.. وعد فى الأموات! 


اا عا 


- ۱۸۲ - 


الام سیۃة الشعرية التانية 
۷۲ مارس ۲۰٠٢‏ 
الشعراء المشاركحون 
- مشاري الدخیل (الکویت) 
عد وي علي ايساق مص 
عم ولال ال يارو االکووی 
- محمد تركکي حجازي ۔(الاردن) 


- عبدالعزیز سعود البابطین (الکویت) 


الام 


ا الا مروت 

يريو الصغيرٌ بها حینا وأزمانا 

قى الکسول يزيد القلبٍ آحزانا 
يا ليت شعري فهل آبقی بها زمنا 

اصوغ درسي بها نظما واوزانا 
E‏ تَا کم مہات 

آرجو البقاء بها والحبٌ يغشانا 
7ھ کرت فيه وش شی 

عن الجواب کمالم اعط آذانا 
کیا تامف تزسى ومدرستي 

آنت السّحابٌ لنا کالفیث آسقانا 

هي النجاح كما لو کان آغنانا 
وآخرٌ يعشق التَوبینْ منك كما 

لو کان توبیخ کم عزفا وآلحانا 
0:70 ۰.09 

شان بینهما في الحبٌ شثانا 


- ۱۸۵ - 


مشاري الدخيّل 


8 مشاري فهد عبدالرحمن 


الدخيّل 
من مواليد الكويت 


درس في ثانوية أحمد 
العدواني القسم العلمي ثم 
التحق بالجامعة الإسلامية 
بالمدينة المنورة فحصل 
على درجة البكالوريوس 
من كلية الفقه وأصوله في 
آواخر عام ۲۰۰۳. 

عين مدرسًا في وزارة 
الأوقاف والشؤون 
الاسلامية منذ منتصف 


عام ۲۰۰۶ . 


شارك في العديد من 
البرامج الإذاعية المسجلة 
والمباشرة ببعض قصائده. 


8 له اسهامات ومشارکات 


في العدید من النتدیات 
الفصیح. 


آساني لبسه ثويًا وتیجانا 
CE EEE‏ الأمر في يدنا 

نبقى سا فان المشق آعیانا 
کے سیا ها وان به 

فهل عساك إذا فرّقتٌ تنسانا 
نار العداوة تغخشی الاک فى زفقي 

وناز حّي یاااه؛ تصلانا 
تحقول ودا ۰ مستمعًا 

شاوی اتب له للمجد عنوانا 

حب فماکتَبث يت اي بهتانا 
أكلما نطقت اي لنسکني 

مُسلالعبتَ مع الأطفال آحیانا 
جاوبتها واشقامئي بمعرفتي 


ما ذاك طبعی إذا أحَبَّيْتٌ إنسانا 


اا عا 


تم 


مروی 


مشاري الد خیل 


یا شیخ یا مَنْ قد قضیت العمرّفي 

بهد السسائل مال تا بکتاب 
ETE‏ لضعم الق ای 

عشوي و" و لهيجوات 
عبد رقی فوق الصفا فسعی إلى 

مروى لبي دعوة السوهاب 
حتی اذا ما جاء مروی ساعيًا 

کا وا وذاق مس فان 

وب اي الے لْسلاانس اآن 
او ما علمت بان زوا لا یح 

ااا تات ران 
مامالني زيف الجمال ومالني 

حسناء في سترل ها ک فراب 
مسروی مَرَرْتَ وما علمت ہما عم 


- ۱۸۷ - 


ما ااا حصتي والج نود برك 

هيا اذهب وا هن بفیر عتاپ 
مروى ومروى خامسّا أم سابعًا 

ماع اشوا اء غ خسان 
ما الراي يا شيخي وما الفثیا فقد 

مساق ابيع سای ان 
قال الق قیه نی لا شرکن إلى 

لل رلا ا سيران 


EE EGC ETE 


> 


- ۱۸۸ - 


مكتبة البابطین 


مشاري الدخیل 


NER MENS EE 
۱ لما رآوا بنت العروية آذعنوا‎ 
عرق من ال وان او سن اعم‎ 

داق ا سيم اقلا فظنها 
E‏ ننم يم 

عشتقي لها عش قٌاليتيملأمّه 
بعد الفراقوطولٍليلٍمظلم 

أنتٍ التي أرضَعتني وفطمتني 

في كالعلومٌ دقیشها وجليلها 
شی بلا شوب لذي ذالمطعم 

وا ااا قتي 
والحل و من قنبع کمثل العلقم 

والحل و من حلو تصلل اوه 


- 1۸۹ - 


عبدالعزیز البابطین بجُهدکم 

نهر العروية وزد؛ لم يحرم 
خسل الأميرٌ بدارکم لماجرت 

حداف شس کال سواد الایسهسم 
والسیسوم احللت الرّک اب لترتوي 

فلقد عهدت الحل غير مُذمم 


> 


و 
۰ ۰ ه66 و ر ص © 
فماذا.. بعد ..یا سَبَا۱9 


بای جُزح تراني الآنّ آبتدی 
۱ وناز كل جراحي.. انت یا مسَبّاه 

ورب جزح.. شوو الذهر يلها 
7 تك میاه 

نكم اكه آثري.. انت خاتمة 
۲ 
لرحلة العشق في قلبي.. ومبتدا 

آه EEE‏ دمعي.. 20 تفدث 
خزنا عليك.. بِقَيْضٍ الدْمُم تمتلی! 

۱ eek 

يا وَيْحهُ مُذمُدي أرسلثة ليّرى 
قومی.. فعادَ ينادي: إِنَّهِمْ صبَووا! 

يسا ارو ماذا یسيا 
فعاد من سبا.. يبكي به الما 
فقال: یلا aN‏ 

سِلاحُهُمْ - إِنْ يحل الخطبٌ - ألسنة 
ما السْیوف.. ففي الأغماد.. تختبی! 

۲ 

زشدا. ولا قرف والکل تنكف 


- ۱۹۱ - 


علي الباز 


# ولد عام ۰۱۹۶۱ في مدينة 
السرو بمحافظة دمياط. 


لا دكتوراه في القانون من 
جامعة الإسكندرية /1941. 

8 عمل أستادًا للقانون بكلية 
الشرطة بالقاهرة. وبكلية 
۲ كما عمل ضابطا 
بالشرطة وحصل على رتبة 
لواء ۰۱۹۸۲ 

# عضو الجمعية الدولية 
للمؤلفين والملحنين بباریس: 
وعضو في أول مجلس آمناء 
لجائزة عبدالعزيز سعود 
البابطين للابداع الشعري. 
وهيئة تحرير معجم البابطين 
للشعراء العرب المعاصرين. 

ھا حصل على جائزة الشعر 
من المجلس الأعلى للآداب 
والفنون بمصر ۶ كما 
حصل على وسام الجمهورية 
للعلوم والآداب بمصر ۰۱۹۷۹ 

8 صدر ستة عشر ديوانًا شعربًا 
منها: عيون بنات القاهرة. 
حبيباتي. دقات قلب» مسافر 
في العیون» تعبت من العشق. 
«أحلام عانسات؛ بكائية على 
قبر كفافيس». 


ليُلا!!.. کن الحياة: الخذرٌ.. والكلاً! 

يا با «الملا» - الاحفاد - آینک؟! 
فقتل و تهذي! أن ذا الحَل! 

اب 

او.. با أمُة الامجاد.. ای مَضَتْة 
رالک وان ی هل كا ا 

یا مُْاهٌ. آفيقي! ضاع وهل 
ELSE OE‏ 

دا a‏ 
أصيحٌ بالقوم . 5۶7 دما و[ 

یاه شکي في نفسي. يُحَطَمُها 
ہے ی 

تری آقومي. .هم آهل الصُواب؟ وقد 
شالك وحدي. 77 الخطا؟! 

تُری أقوميّ.. منْ بئر الجنون.. شقوا؟ 
الا - یا وی نفسی! كانه الحم 

اب 

يَحْسْتٌُ يا قوم منک لن اصیع بِكُمْ 
أصيمعٌ بالجيل خلف الغيب.. یَخْتَبیٌ 

با ا الجیل.. من اضلاب کی تکسوا 
اي إليك - ويعد الله - آلتجی 

پا انها اسيل - حلم الحلم - يا أمَلا 
يعدا 00,989" 


ے اس 


کاس با مہوت 

والقلبٔ بالحلم - رغم الجرح - يَنْتلىٌ 
ياايّها الجيل.. اي عشث اعشقها 

وفوق جُرح هواها.. عشث اتکی 
تکاد اهب قلبي الاو تبصره 


حا ما ء۶ 8۶۲و 


KKK 


- ۱۹۳ - 


الفخ 


قالت: مَدَحُْتٌ العيونَ الخضّر.. عاتبةً 
یا لیڈ غت خضروان.. لا شود 
فقلت: إِنَّ اخضرار اللون في «لفتي» 
يعني «السُّوادَ».. وفي الإخفاء تاکید.. 
اي احبد.. آه وی السُود آغینها 
ادل اللونٌ.. كي لا قطن الفیدا! 
قه 2 شون رك 
من بعد عشقهما - سهد وتشهید 
اب 
شم الَف فإِذْ ب «الخضر.. ترقبُنی! 
تشكو الخيانة.. قلت: القول مردون!:. 
.. فالسُودُ.. تعني «اخضرار» اللون في لغتي! 
قالت: كَذَيْتَ. وهذا الجن مشهود! 
ماذا اقول لأخفي نب شاعرنا 
والقلبُ في أعین «الحلّوات.. مومود؟! 
۳ واحدة: 
كل وف ات له - وارلاھ: الشود»! 
ی 
يا أيها الشعز. کم في «الفت» توقئني 


وما لجزمي.. تبرير.. وتیدید؟! 


- ۹£ - 


انا اقول راهن تى بهما 

وللجمال بقل بٍالصّبٌٍ تردید؟! 

وا ا الم متا 
وک سپ 2 خسف سیسم.. | شین رح 

گی كل حسم لاتے۔ سوسودا 

دنو لو ور 

كل العیون بها شفري.. یُراقضصها 

یالیتنیه فنشعري الیوم م حسود! 
و السينون سص تی ET‏ 

آه وأخرى لها - في القلب - تنهيد 
أذونٌ شوقًا.. إذا طالعتٌ داخْشرهاء.. 

أموتٌ شوفًا.. إذا فارقتّني «السشود» 
إن لعیون لأفيادي.. أشائلها: 


a ۳‏ 3 ء۶ وام ۳ 
عيد.. باه عين.. عدبت انا عید؟! 


تک بد بد 


-۱۹۵ - 


أنثى الحق 


مُري بجذعك حتی یولد لافق 

واشتشهلي صعبك الحارت به الط 
يا رشفة الضوء ترمي الناز نظرتها 

[ بعدها لمتنا أنْ كيف نحترق! 
ماذا فعلت بهذا البحر یا سفرًا 

إليك هاجر منه الخوف والغرق 
لما وصلت إلى تحریرهم هتفوا 

آشهی من المُلك ان الرُوحَ تنعتق 
المشعلينَ بغار الوحي سجدتهمٌ 

البصرین بنور الله إن حدقوا 
پا کم ی۶ المجيع ا 

هلا وهبت لنا هیا فنرتزق 
اي عبَذْنُكَ حبرًا والدواةً حشا 

فائطلری انعر فوتی نی التق 
وقلبيني على الثيران في مَھَل 

OTL‏ جو 


-۱۹١- 


دلال اٹبارود 


#ا حصلت على مراكز متقدمة 
في المسابقات الثقافية 
على مستوى الكويت 
والوطن العريي. منها 
الرکز الأول في مسابقة 
حفظ الشعر العربى 
التابعة لوزارة الخربية, 
والمركز الأول على مستوى 
الكويت والوطن العربي 
في مسابقة الخطابة 
والسلامة اللغوية المقامة 
في جامعة الدول العربية. 


فی بابق ص9 :." 

ویو و 
ان تحفري القبر فالأقدارٌ قد كُتبّتْ 

لسنا على غير هذا الموت نتفق 
سزنا إلى اللحد والفردوسٌ تلحقنا 

كالقلب يهفو إلى زلزاله الخفق 
ICR SOE ESET‏ 

0)0 الاس قد شهقوا 
عشنا بذا الكهف لا نوم يُطَبْطبّنا 

ولا سبیل لترك لحم يختنق 
حتى إذا شوه طرقانًا یمین 

لا عاصم ليوا ضاق ال والاشق 
فلتكشفي الوجه طْلّي دوس ا حُجبٍ 

هذا زمانٌ أبى أن تفبه الخرّق 

لن يُنْجّبَ الحق إن ما هاجنا الشّبَّق 
ثوب العدالة إِنْ فده انظمة 

لن پشکت الشعب لا صلخ ولا رتق 
أرجوك هبي رياح الحق في رئة 

يموت شوقًا إلى تقبيلها العَبّق 


ااا 


-۹۷ - 


هنا الجنه.. 

وآهات من اللطف 
من الهف 

تموت تموت.. ممتنه! 
هنا تأتي من الله 
هدایات من الفتنة 
هنا انشقّث سماواتي 
هنا ابْتعْتْ غواياتي 
وذابَ الامس في الآتي 
«فآنتٌ أنا» هناك هنا 
على آفقءء لنا رنه 
هنا روحي.. لها روح 
وفيها الكَرْمُ مذبوحٌ 
بكأس من تَعَصّرِنا 
وسُکر من تاوُھنا 
ترّنم كوثْنّا طربًا 


ورقص في الدنی فنه.. 


هنا الجنة.. 


- 1۹۸ - 


د لال اٹبارود 


ترى! هل مت يا بی 

وهذا الحضیُ لي مثوی 
منّ الجنه؟ 

رام يكون يا رمي 

هو السّدر الذى حدثتنا عنه؟ 
نعیم.. رائق.. حلقٌ 

وأفق.. واسغ.. حلم 
وشهد.. ناطعٌ.. أمن 


ع 


ویحر.. غارب.. شعر 


وا و وه 
نتوه بوزنه الآنه! 


هنا جنة.. هنا جنه 
فهذا الثور قد يا 
تدلى من مدامعتا 
لانْ الدمع يُخْرِسُنا 
فتحکینا جوارخنا 
بکف تمس المع 
وترسم بعدها البسمه 


وأهواءٌ مكابرة 
فهابطة.. وجاثية 
على الركبة 

كال ایا الح 


فتکشف سترها المحجوبٌ 


وینبض قلبنا المجذوبُ 
هنا للبحر آهاتٌ 

هنا للموج ذا معنى 
لأجله تشم الشمس 
لأجله برقصض المَغنى 
هنا لو كان للموت.. 
حياةٌ! ذاقها متا 

هنا الأرواح سمارٌ 
تهادي شوقها خدنا 
تری! هل عدثُ يا ربي؟ 
تری.. للخلد قد عُدْنا؟ 
وفارقنا الدنی بدا 
وعشنا شوقنا وطنا؟ 
فلا وقت يحاسينا 
ولا ليل يفرّقنا 

ولا بعدٌ يمرّقنا 

ولا برد ينازع من 
لواحظنا متاكاة 


فیحرمنا! 


اس 


هنا.. للشاي إمتاعٌ 
وإحراق.. 

تحوس به أهازيج 
وللأهزاج عشاق 
تذوبٌ به حبيبات 
من السّكر 
وتُصهرٌ فيه آحداق 
شنم آیا شکر 
إلى الذوبان سبّاقٌ؛ 


هنا للصمت إشراق 
۶ 

وللأشواق اعتاق 

هنا للفقر آرزاق 


وآآآآه كما 

إلى صدري 

لمشتاق وتواق! 

هى الجنة.. هی الجنه! 
على ضبدرك 

را عفري 

ولو آني.. أموت هنا 


5 0 ۳ 0 
آموت.. آموت ممتنه.. 


اجا ع 26 


في ظلال الأمير 


قرو لكشي حطث سارل 

يطوّقها من كور الْلّدِ ساحل 
ويعْبَّقٌ من أنفاسها بَوْحٌ نشوة 

وحُمًی شفاه آضرمتها الأنامل 
منازل من عُزي القری وهي طفلة 
تعد أوانيها من الصّبْح والنُدى 


9 
FES mok 


وتغتق خلا اأزهقتة السشلاسل 
يدف أوتارًا باقفاص غَيْمَة 

تطارذه ا بين السُفوح الأيائل 
ويُسْرِحٌ فوق الليل سرا نجمه 

ا ا اس ل 
هناك آضاغ الوقتٌ أبوابٌ قلبه 

وماعادعندقّاتها يتسائل 

e 

ك الکیا الب فعتا سائل 

بقيثارة آنقی وصوتك ناهل 
۶ص ہہ 

لها في رقاع الاء سرب یماثل 


دن الاك 


8 ولد في الطرة بالأردن في 
۰۵ 0 


8# حصل دیوانه «لا بك ولا 
بدونك» على جائزة الدكتورة 
سعاد الصباح للإبداع الفكري 
من الميقة الصرية العامة 
للكتاب/ القاهرة عام ۰۱۹۹۳ 


#ا أصدر ديوانه «تقلبات أنثى» عن 
دار حمادة للنشر عام ۰۱۹۹۷ 


ال اختیرت قصيدته «إلى طفلة» 
والمنشورة فى ديوانه الأول 
«غروب الانتظار» كإحدى 
قصائد كتاب «روائع الفزل» 
الصادر عام 6 عن دار 
الاسرة عمان. 

#ا اختیرت قصیدته «جد بالظنون» 
كإحدى قصائد کتاب «جواهر 
الأدب العربي» الصادر عام ۲۰۰۷. 

ا دواوينه الشعریة: «غروب 
الانتظار» عام ۱۹۹۱ 
و«قصاصات من دفتر الفیم». 

# شارك في العدید من 
الأمسيات والمهرجانات 
الشعرية داخل الأردن 
وخارجه. 


هداياك أم مَوْجٌ من البحر ساقني 

شاعا إلى غور الحیط ی حاول...؛ 
فيا تيز الا ریاض تفاقث 

على أفقها الغیم ان والضوم ذابل 
: 2 اق اباو غییها 

وفي کت کي دار کاس ونادل 
وقَيِّتُ بانفاس الشذا الف فتنة 

ساف )] اض ا فان 
۳ؤ ص شوت 

غلال وضاقث من عُراما غلائل 
يشي کل درب في خفايا مسانه 
پیت فى كسا عون عدا 

0 هلان 
كأثي بها والوَّجْدُ يَضْطاف ماجنًا 

بارجائها طفل من الشوق ذاهل 

جا 


و 


وللسّخر أبوابٌ خطيرٌ دخولها 

یج بها من سافر التيرسايل 
قي عدن شب ال انوا 

فد فلا تكفي العیونْ القلائل 
قاس ٩۱وی‏ اش ٩‏ اف وان 


ولا حت مناراتء ونادت موائل 


۳ 


وأدنَّث ید الأعناب آشهی قطوفها 

وارخث ثيیابّ الاء سا جداول 
اك القول یرت ساقطّا 

على راحتي من ناعس الفَّحْم وابل 
ون ك طرفي جفنه رده 

من الورد والتسرين سارّث قوافل 
وتَهّث آنافي موطن السّحرهائمًا 

قو ص9 و9 َ9 حاقل 

كسا غالا یَسْبي الذي هو داخل 
فیاس ید النفی, ويا ناسل السّنا 

على قُبّة (الحمراء) وت سس شا ان 
حتاف 2رسر ا ا 

تعافی به من علقم الجهل جاهل 
وفي کل واد هشت تُرْجي ظبان 

وشي کل ارض من سحابك هاطل 
فإِنْ رَفرَث (فینوس) في الشرق كذبة 

فخ الك ايت السان افا 
وي سیت نحو علياء حكمة 

وانت علی مر ال ذری غر 
سكنت خروف الدر في برکة الشذا 

وأطلغتها للكون حورًا تشاغل 
واسقیت دهرًا لم نیز بعد کاسٌه 


وجئت بم الم تستطعه الأواكل 


YY - 


فيا مصرّ یا ان الح والهوی 

ريا تمفة فى الارض كمك سال 
آجيبي مُشوقا تاه في مُوطن المُنی 

إلى عرش (شوقي) أتعّبَّتةُ الداخل 
قمن اي باب والقلاع مُنيفَة 

وعصماء اس وا لمن حوائل...؟ 
تبني الشم ادري د الي ببابها 

هلال علی کف الساءات سائل 


ااا 


س 


لوتدري“ 


جو دا 2 4 0 © وو 
اه ره وو وی 8 7 
وه این یطویلك تج لدهہ 

2 2 تو مہ 2,2 

كمغنى ياليل واه 
۳ و 2 2 و و 
دصل رحس سردده 

۰3 .-۔>2 سس و 

اف جر الشوق يقريه 
وجاك الام شوم 

إني وخبيبي في وله 
و و و اھ و و و 
يذكيهاليعد ويوقده 

يمُتَعيُنىالمَجْر_ٌويُتعيّة 
۳ ۳ ا ۳ ۳ 82 وو 
ويس هدني.. ويسهده 

2 سو 0 3 3 

واوخ د بيالح ن الهكئى 
95 کے با لا ع 
وحبييبٌالقلب يَوحخدهةه 


ء۶ 
۱ ۳ ص : و و ۳ 
شع ری انشده ۳ 


اه و و 


کے 7 EEE EEE‏ 
5 و رو لق 5 ع 
1 2 1 
وأنافى ات ام أقصذده 


)١(‏ قدمت القصاند مغناة بصوت الفنانه غادة شبیر. 


ے و۲ - 


عبدالعزیز سعود البابطین 


لا من موالید الکویت عام 


E 


آنشا موّسسة جائزة 


عبدالعزيز سعود البابطين 
للابداع الشعري» ومركز 
البابطين لحوار الحضارات.. 
وغیرهامن الأنشطة 
الثقافية العروفة. 


لا صدر له: «بوح البوادی» ۱۹۹۵ 


و«مسافر فى القفار» كك 


## نال جائزة الدولة التقديرية 


عام ٦ھ‏ 


حاصل على عشر شهادات 
دکتوراه فخرية من العدید 
من الجامعات العريية 
والأجنبية. 


#ا حصل علی: وسام الاستحقاق 


الثقافي من رئيس جمهورية 
تونسر ۹ء ووسام 
الاستقلال من ملك الأردن 
مہ ووسام الارز من 
رئیس الجمهورية اللبنانية 
مہ ووسام الکویت دي 
الوشاح من الدرجة الأولى 
من صاحب السمو آمیر دولة 
الکویت ۲۰۰۵ . 

(للاطلاع على السيرة الذاتية 

انظر عبدا لعزیز سعود 

البابطین, البطاقة التعریفیة) 


تسین ا سكي انس 

1 وه ها[ لو 
کے وہ ول سی 

ہا ال د ا 


ياقليالليلمَتىغدة 


KKK 


م 


عاد لي في الهوی 
عبدالعزيزسعود البابطين 

EEE OTE EEE 
EEE CE SEE 

كطائر بات لاه دا على فنن 
تراه بين الفضا والفاب مُنْتَّقلا 
وفي فؤادك يَبْقَى الوَجُْدُ مُشتعلا 

هلاً تفاضَيْتَ عن نأي الحبيبء وقد 
نو کی نا لايَيْعَتُ الأَمَلا 

يا عاذلي في الهَوَى رفقا ومَعْدرَة 
لا يدعي العلم بالاخوال مَنْ جهلا 

لو کنت صَيًا وَعائَيْتَ الفراق لما 
عَذَلْتَ «قيسًاء على ما في الهُوّی احْتَمَلا 

لَوْهَيّمَتْكَ بِدُئْيا المشن عاشِمَةً 
لبث - يا صاح - مثلي شاعرًا غَْلا 

E‏ تسه طول الیل الشنرينا 


خيال من قد نی من عم ما وضلا 


)۳ کات 


٠ 7 3‏ 2 5 ۳ ۳ 
ان اه هسب وإن فضت ججوانحخه 
۳ 7 

مور ۔ 8 ۔ھ 2 9 
يأسى ویفرح من ياس ومن أمل 


ولیس يفيل لا ل وم ا ولا ع لا 


XOR 


۷ 


غیداء تسأل 


عبدالعزیز سعود البابطین 


یھ ی هل ما رلت که از 

رغم السنينَ ورضشع البُعْد والألم 
غْنّی الصّباء وشضاه ساحرٌ واه 

يُذَكرٌالصبٌ ایام الصبا بدمي 
يَوْمَ التصابي بها والوَصل مُلتَنم 

واا 3 وا َ‫ ر یت : مل 
هل ری او الساتنا ت 

وصفقت لي طیوز الرَوْض والعلم 
يَبْقَى فوادي بنگر الح ما بَقِيتْ 

0 تمن 3 تضي.. وا ات بملء فمي 
پا جنه في جتان مل هافر 

وا ت ای مہا این ال عم 
باغادة انْرُكيني فالهوی قدري 

رشع السنین ورغم البغد والالم 


XOR 
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الامسسیة ۲۱۱۱ عریۃة 61۱۲۱۱ 
۳ مارس ۲۰۱۱ 

الشعراء الشارخون 

- توب الفنیم (الکویت) 
- سالے الرميضي (الکویت) 
هوا لعي رن 
- ميسون السويدان (الکویت) 
صن امراسيه نكرب اة 
- فالح بن طفلة (الكويت) 


- حسن شهاب الدين (مصر) 


الب ز") 


مضت 7۶( مذ غادرت أزمانُ 


قَدُعُدْتَ بعد فراق طال تسا 

أين الرّفاق الألى من بینک کانوا؟ 
لا هذه الدَّارٌ دارٌ قد نَشَأتٌ بها 
هنا با کر فو قشت كل يارقة 

فانهاز من زْمَن الماضينَ بُنيان 
28 7 "ھ۶ 
a‏ 0+ 
قد کنث ارنو إلى يوم اعوة با 

وفيه من تلكُع الأزم ان E‏ 
ین الذينَ اختفوا بی یوم كنت فتی 

ولي على طول هذا البحر میدان 
أين الذين إذا نودو ای عمل 

و في ذاكَ فسان 


(۱) تحیة إلى البوم الكويتي (الباز) وقد عاد إلى وطنه. 


- ۲۱۱ - 


د. یعقوب الغنیم 
لا ولد عام ۱۹۶۱ في مدينة الکویت. 


#ا تخرج في كلية دار العلوم 
بجامعة القاهرة 15 
وحصل على الماجستير 
والدكتوراه في النحو والصرف 
من الكلية شهار 
ثم الإعلام, ثم وكيلاً 2 
التربية. فوزيرًا لها. 


ا له مشاركات متعددة فى 


والتأليف. 


#ا دواوينه الشعرية: حكاية وطن 
۱ (اوبریت) لحن وأنشد 
فى احتفالات وزارة التربية 
بمناسبة العيد الوطني الأربعين. 
وعيد التحرير العاشر. 


8 من مؤلفاته: القرب في 
النحو لابن عصفور (دراسة 
وتحقیق)؛ واہن عصفور 
النحوي (حياته وآثاره 
زاتجا وكاظمة هي الأذب 
والتاريخ وأحمد البشر 
الرومى.. قراءة فى أوراقه 
الخاصة. والألفاظ الكويتية 
في كتاب لسان العرب. 
والكويت تواجه الأطماع, 
وهمس الذکریات. وملامح 
من تاريخ الكويت وغيرها. 


أين المواويل واليامال يدُفعني 

صدی ا مابات او فتان 
وأين أصحابٌ ذاك العهد من عُمُري 

ایام عاشوا وهم أهل وإخوان 
لا یمرفون حسودًا بینهم آبدا 

ولا یف رَق هم بالحقد شیطان 
كو خآضوا فماستی؛ بش تیم 

اھت في هوى الأوطان سيان 

اب 

9 7 

أخيّت جروحي على ما فات آشجان 
آنا الذي کان في وجه الرّیاح |ذا 

هاجت عليناء EET‏ تا 
اتا الحلیف لهذا الوج اة ہے 

داري وأهليء وهذا ال رّمل عنوان 
لاعفو الوم فالایام قز ية 

وھکر نی رکون اليو دان 
لم یعرفوا ما عرفنا لَيْتَبُمْ عرفوا 

إذن لفاض بهم للحُبٌٍ تحنان 
إِنْ الكويت بلا الخين تَجمهُنا 


وما را00 تعد تیا 


کٹ 


بسا سار فان 4 سای ای راخ 

بماینالل والازمان آقران 
يارافعٌَالرّاية الحمراء جئت لنا 

فْصفقثن لك ارو وأبدان 
إِنْ کنت قد ضقت ذرمًا إذ ریت بنا 

تا لاس لج اقضال ام اھ 
حا اہر الها ات ی 

كما آنتشت في أديم الروض آغصان 
وا تسراودنسا ااال سر امیا 


فلن تسنام سنا یسا بسا اجفان 


٭ عا 


ے ۷۹۳ اے 


كشك الشيخ ميارك يتحدث 
د. يعقوب الغنيم 

كانوا هنا منذ دهرتَّمّتَ انصرفوا 

يالَيْتَهُمْرعُمَ طول العَهْد قد وقفوا 
۷ ا ا الذی 8 2“ 

فيه وكان لي الال واا رف 
از کان حامي الحمی تبس فشائلة 

وی زدري کل حين من بے صلف 
سے العداة. بیوم الروع نازلهم, 


فنال منهھخ ونالوا شر ما اقترفوا 


س وو 


ما إِنْ يروا منه إقدامًا یمیَزه 

حتی تراهم عَنِ الهَیُجاء قد صدفوا 
E 2> ٠ 27‏ 

)3 كان بالعدل والتدبیر تتف 
ولم یل ذکس وه بين الانام على 

EEE ETE E‏ مرکا 
آنا الذي ضم يومًا مجلسًا عَطرًا 


من کل طیب زک حَوْلَهُ طرف 


E = 


حتی إذا كان داك اليو تتف 
بے رد و E‏ 

قالمع ماش تست 
آودی الرّم ان الذي قذ كان يُبْهِجُني 

فيه السام رای عندي ال تلق 
وصار لي بعد ذاك الوجه: منكرة 

من الوجوه. فهذي بِعدَهُ الخلف 
وارتد عطرّ بخور الهند مُنبعثْا 

إلى روا عنه الیو تَخْتَلف 
(سمبوسك) ويهاراتٌ منوعة 

تلو (فلافل) لغ یعلعغ بها السُلف 
قنال متت اه مال کہم ث به 

قلم امن مثلما كانوالكمْ وصفوا 
لو جاءني اهل ذاك العضر لازعجوا 

إذْ لغ يَروا ذلك (الکشْل) الذي آلفوا 

ای 

اسل الکویت وقد ابتكم يري 

وقد تبدی لکم ما قالت ال 4 ہے 
اوسني اقا بو ییاعد کی 


من ليس سالشادة شنت ری 


- ۲۱۵ - 


إذا تبا صوث انسان وج دت له 

صدی په کل سے في ی زتجف 

EEE‏ اض از رتاتققی 
آک ان حقا علیکم يا بّني وطني 

ان تذکنووتي ادا ما مسکم شطف 
ام قد نسیتم راتا غاب صاحبه 

نتم ال یوم قد له ام ال رف 
لیس فیکم کويتيٌ یسقول آنا 

ذاك لمحب الذي قد شفه الشف 


3 


ٴ۶ 


تب قوي الات دك 
وان وَصفےُ تراهم فوق ما صف 
ناي فالاسر باتي دوه الأسّف 
لا آرتضي أنْ آری (الكشك) الذي شَهِدَتْ 
آیساه مساضسي الاب اء اف 
وقذ تهاوی, ولم ذرك له آنوا 
کل ساخ امن ایا الشف 
e‏ 
یا راعي الےارِ رفقا بي فقد بَليَّتْ 


فت االو و قتانف تق 


کر ےت 


کے قاو مها رت افو 

تشته الا ومن کفیه کا شف 
وانت شيع من الاعمال طني 

ياتي إلیے المُعَنَى شم یزتشف 
فیا صباخ الذي آهدی الصبا لنا 

لے این کل ا او 
تفر قاروا ال ان فا 

و (الکشل) ناداك في دمع له يكف 
النقذبفعلك كنرًا لا نظیو له ۱ 


۴ ۰ 99 ۱ (4 


٭ > 


- ۲۷ - 


الوصل الممنوع " 


مَوْلجِفْن کل ما طابٌ الكرى 
هَدْمَدَتْ نک راه ماضیه النُدي 

بات يَرْعى النَّجِمٌ في ليل السُرى 
اماي و والجدي 

من خیسالي عابسرٍ سا طسوا 
لحاظة کم دوبن واخ الصدی 
۱ نی سبا الشکارضل ال جي 

با کی لسن سل سا تری 
بعض وصل منهُ کم يَرْوي الصدي 

ما رَآتْ عَیْني شبيهًا في الوری 
بها فال هالا ۱۳ 

ماسقا خرن 


FORK 


(١)القصيدة‏ تقراً على الشكلين العربي والشعبي. 


A= 


سالم الرميضي 


## ولد فى منطقة الرميثية. 
الكويت متخصصًا فى اللغة 
العرية: 

ها رئيس اللجنة الإعلامية بنادي 
إيكاروس الأدبي. 

# رئيس اللجنة الثقافية بالنادى 
الثقافى بكلية الآداب. 

8 عضو اللجنة الثقافية برابطة 
الأدياء. 
عيون الشعر) جمع واعداد. 
سنة ۰۲۰۰۲۱ 

#ا مبتكر طريقة جديدة في كتابة 
الشعر وقد سماها القصائد 
الرميضية وی عبارة 
أن يقرأها باللفة العربية 
القصجى واللهجة” 'الغامية 
الخليجية بوقت واحد. 


دوحة الضاد 


من دوحة الضاد کانت كل باقاتي 

ومن ورود بها وَشَيْتُ لوحاتي 
ورحث أجمعٌ منها کل عابقة 

اغري النحل کي يرتاد زهراتي 
ویرشف الشهد من وزن وقافیة 

ومن بحور بهااصداء اناي 
من شدو لها استوحیت قافيتي 

ورحث آعزف مكل الناي آهاتي 
نسَجّت من زهرها ثوبًا لخاطرة 

ومن عطور بها طیّبّت آبياتي 
يا روضة الاد يا نبعي وساقيتي 

وبصر تبر به آلقیت مرساتي 
أهيمٌ في الضّاد بحتّا عن جواهرها 

متشرن الضاد آيامي وساعاتي 
واقطم العَمّرَ أسفارًا لأجمکھا 

فلا ال ولا تطوی مسافاتي 
اظیر شغرا تام الخوف يلض 

إلى عوالمٌَ حاکشها خيالاتي 


- ۹ - 


محمد أمين العمر 

ا من موالید ۹۶پ 

# آنهی دراسته الثانوية فى 
مدينة طولکرم في الضفة 
الغربية الحتلة. 

8# درس الهندسة الدنية في 
جامعة الشرق الأوسط فی 
آنقرة - تركيا. 

8 عمل فى الکویت مهندسًا منذ 

ا بدأ كتابة الشعر في الرحلة 
الجامعية ونشرت له قصائد 
في بعض الصحف الكويتية. 

ا أصدر ديوانين: جداريات على 


جدار القهر عام ۲۰۰۹ - 
قالت لي النخلة عام ۰۲۰۱۰ 


فلا فنضاء بهذا الکون يُوقفني 
أعدو طليقًا وحرًا كالفراشات 
اا اوا 
اما الخرت آلواني وفرشاتي 
بكل لون حواه اليف آرششها 
۱ لیحمل ال لون الے وا داكي 
راس الوق من فسن ومن أدب 
و ا الجر مضا برنگانی 
یشم نورًا على الارواح یَرْفمُھا 
تعلو صعودًا لِتَسْتَجِلِيْ سماواتي 
وَيْفْرض النَجم من أنواره قبسا 
يُرَضّعٌ التجمٌ شعرًا في وريقاتي 
يُبَدَدُ اللّيلَيُشْجينا ويُطرِيُنا 
نیز در االسی فجرلناآتي 
ف على العرف هنةا الشعز واي ۱ 
إلى فضاء به آرقی وجنات 
ایسے لقنو هي الس E‏ 
بخمرة الشعر تَنْسيني جراحاتي 
تخت من قلمي سرجًا وراحلة 
لم الق تخلاً ولغ ْغ محطاتي 
قاور تى بصوورا بت اعشقها 


۷٭د > 


وعد العیون 
محمد أمين العمر 

اعطاف بَانك زورقٌ يتمايل 

قلبي له الرسی وصدري باعل 
لسقاك في صمت الموانئ سن اف 

نطوي ظط براقا العاذل 
ونلسروخ وکیا الغخيوم مطیة 

وسن الشباب ا سل 
جك باد ليس ہے 


22522 وكلهنٌ نوافل 
كالبدرأنت 77 7ہ 1ة 

کالشمس أنت ون نجهم آفل 
ما کنث أحْسّبٌُ ان طیْفك آسري 

أف أن هداب العیون سلاسل 

ا ا تان يهبيافل 


NYE 


آوقنت في ليل الک هولة شممة 

آودی بجّنوتها الشتا؛ الهاطل 

قلبي الجه ول وشي راسي العاقل 
تنتّابني ان جاء درك رعفا 

کے کے کے ي بر 3 ت اعلي آنامل 
ولقے اأتینُے املا ومعاتبًا 

عیناك وعد وال شفاءٌ تماطل 


اا > 


جات 


جدارية على جدارالفصل 


محمد أمين العمر 


يا حائط القَهُر مهما طالت الحقَبُ 

إل تقطم الا منم فالتمريان ل 
۱ أو سس الم فاانخابتاگ تتبن 

كن گرا على اس لقا ا 
EE‏ يغلي ون از في الحشا تثب 

وقودهاغصن زیتون اطي به 
كنك عليه پت والشمش واا حي 

تعاهنته أیساد قبلناومسضت 
وال زا رون ون جاو ومن ذهبوا 

EEE OR TEI EET 
مبارك زیت والحپ والح طب‎ 

زیت يضي: بلا نار تتلامسنة 

EEA ETE EE EE 
جدرانْ خَيِيرٌ والش وذاثواليّلب‎ 

ستصیے: ارس قير ا قاضیی لها 
وق الرْجسش والأصنام رسب 

ees 
آبناء خیبر وال فرب ان والرقب‎ 

۱ kkk 
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محمد أمين العمر 


ا یو تساه في فا الفنضاء 
رايت شمسًا قد تَخَلَّتْ عن بزوغ واستدارث للوراء 
هي شنُ الكونٍ البديع بلا انقطاع واثكفاء 
تجري لشفطس في الحیط كما عُطُسُنا في الشّقاء 
لتعود بعد ظلامنا قجرا یذ بساطه لقدوم آلوية الضیاء 
ولکنس هي الا سان ال اتنام علی فراش اس اہب 
را ا ا دس اش 
وأف ول نجمم أبي رغال ومن معه 
س ا لا ا ب 
Ess Sls‏ ا يلت مصترعةه 


KKK 


NYE 


حلم العاشقین 
محمد أمين العمر 

مُكَنَمُ الوَجْدَ هذا الوالهُ الدّنف 

فشي به العينٌ والأطراف تَعْترفٌ 
تبدي الجوارخ ما يُخفيه من وله 

إِنْ جاء ذكرك راح الس ینکشف 
في‌شهد عینیه سار مخباة 

خوف العواذل تالقان ا حف 
E ERIE ETE‏ 

إلى رياض بها الأرواح تالف 
مسو مضا حير مسا 

منها تَساقَوًا ومن نبع بها اغترفوا 
ل فد امن E TEE‏ 

وکے جمیل وکم قيس بها وق نوا 
ويزرع النْجم في بستان آسرة 


ای النكة أن ارا وه 


ے ۷۵ے 


جال ساس رات کسیڈ یپا 

کمایحیط نفیس الل ولو الصٌدف 
وج یل ا .2 

كما تتوج راس النخلة السشعف 
یصحو من الملم توص وا غل 


یی له الحلم ماء قبلها اف 


اا عا 


2 


2 2 7 5 9 8 2 
۶ و ۹ و و 2 ۳ 
يزيده القيد يعدا عن آمانیه؟ 
5 مه 4 ی 2 


إن زارني لم أاصدق اتی معد 

حَسٍبْثُني في سماوات آناجیه 
وخ خلتني نجمة والبدژ بنظوها 

ان يقتربٌ تنفجز مما تلاقیه 
اخرجث کل حصادي.. بَهُجتي.. لُعَبِي 

عليه کل ساعاتی اش 


5 0 ۱ 


ےلت 


میسون السویدان 


ھا خريجة الدرسة الأمريكية 
الدولية في الكويت عام ۰۱۹۹۹ 
لا بکالوریوس في السياسة 
الدولية من جامعة جورج 
تاون/ واشنطن/ الولايات 
المتحدة الأمريكية عام ۲۰۰۳ . 
8# درست في معهد فولتير للغة 
الفرنسية في الكويت ۲۰۰۶ . 
8 درست في معهد تورين في 
فرنسا 4 .5٠١‏ 
#ا حاصلة على شهادة في الوفاق بين 
المسلمين والنصارى من جامعة 
جورج تاون بالولايات المتحدة. 
#ا ماجستير فلسفة عام ۲۰۱۱ 
من جامعة توفتس/ بوستن 
بالولايات المتحدة الأمريكية. 
8 حاصلة على المركز الأول فى 
مسابقة السقاف للشعر التى 
أقيمت عام ۰۲۰۱۱ 


ا ہی اا اتی 

إلا ليَفْصِل دفني عن معانیه 
ويترّكَ الْدَارَ والجدرانٌ باردة 

والحجوفٌ خال بلا وعد يُواسِيه 

ويشرخ الوهمٌ لي ما كان یعنیه؟ 
وا قير ا ا 1144 
ياللحماقة!ياللجهل! يالسَذا 

جَتِي التي تلثم الخذلان من فیه! 

کم مزةعدث بالأشواق آبفیه؟ 
كان رجلسي ورجلي قد تاموتا 

علخ إ3 سکنل ما آنویه تنئویه 
وتوبتي حول ذات اتنب داشود 
ماذا فعلث بنفسي؟ من سينقدّني 

ابرا تفای سی 4 کی 
ان بسلوا: آ کے ذاة قال: بل کور 

آصاب ثويًا قَديمًا سوف آرمی 
وصاك لي من صَدَى الالصان أغنية 


ےڈ رض 2 < 0 
بائني لم ارل سا أُفنّيے 


من 


محاذا اقول اتف اش قو 

ما لئ ليل ولا ملموس ایا 
تل قى الأزكى اناقمساز مدت 

و تلك اقلت لا قانےون يحميه 

اش ۲ دنا 1 الجرحى تسلیه 

فَيُطرب النَّاسَ ما فى الصدر أيكيه 
بعض الجمال کرو الشکر تَخْضيَهُ 

EES EEE,‏ الستل رنه 
ما كان يُبِصرٌ لون الورد أحمرة 
لا تهمسوا «كيف ذاك القبحٌ ضيّعَهاء؟ 

حتی روا فخ حتى أناديه 
اخرخ علیهن يا قلبي ملاك ه وی 


اا عا 


ےت ۷۷۹ ات 


النسوة 


میسون السویدان 


قل ما تشاء عن النُسوان نے بلدي 

لاف الحکم إد یُبنی على العدد 
واسمغ هديا بنور العقل متصلا 

ان البصيرة لا تحتامٌ للشته 
عودٌ انا بین أخشاب تُشابهُني 

نا على تررح ٣‏ تہ" 
وهل وصلت إلى الدُنیا بلا زصم 

E ELE‏ نبرا ےا 
الي ىسيا ا ان ي 

اها الاغ يل زا تلد 
ان غازلوني وقالوا دههرّة 

فأنا كالهرٌ للفار لا كالهرٌ لاسد 
كلا الغبيٌ وذات العقل مرتبط 
أت شالاني: متى صارت معقدةٌ 
إن تبصروني بلیل العشق مُشْعِلَةٌ 

في الصشدر ناري راسي حافظ مودي 
دمعي ثمينٌ ولا مجر سیرخضصه 


نهنا اخ فلا آبكي علی اسے 


وَحِدْتُ في الغدرِ خلا ليس يخذلٌني 

ولمأجذ صاحبًا یبقی إلى الاب 
ومن يمد سا في قصد سیئة 

ما كنتٌيومًالاأنهاءُبرفعيدي 
فليس بلح نضح أنْ أقول له 

+۶٦‏ ربل قي الال قري 
للصّدق صوث بقاع القلب تسمفه 

ريا كش زه ميال اتسسو نا بذ 
إن ترو عنها فلا تحجب اشارتها 

تأم لوا كيف فِعْلٌ الظبي بالأسد 
جع ااشساء ود اليو تايغة 

فلا تقل: بعد هذا الیوم لے آجد 


اغا > 


= اکن 


واسمي الکویت 


اک سے ااا كال وش 

كائي ما ظمثث ولا ارتویتٌ 
أعنّق في ارتباك الک أس روحي 

فا الج مها فتكي 
سالتك ما اسمك؟!.. ارتعشث جهاتي 

ول یاج على انتضیل ها 
فقلت.. وفي شموخك آلف معنی: 


(صباع) والدي» واسمي (الکویت) 


OOK 


= 


محمد ابراهیم یعقوب 

لا من موالید الملكة العربية 
السعودية. منطقة جازان عام 
۲ءء 

ھا يعمل معلمًا لادة الفیزیاء. 

# نشر قصائده في العدید من 
الصحف وال جلات الحلية 
والعربية. 

ا رئيس نادي جازان الأدبي. 

ھا أقام العديد من الأمسيات 
الشعرية داخل المملكة 
العربية السعودية وخارجها. 

فا حصل على العديد من 
الجوائز في مجال مسابقات 


الشعر. 
#ا شارك فى عدد من الملتقيات 
والمهرجانات. 


صدر له ثلاث مجموعات 
شعریة: (رهبة الظل ۲۰۰۱ - 
تراتیل العزلة ۲۰۰۵ - جمر 
من مروا (NS‏ 


آسوارالضحی 
محمد إبراهيم یعقوب 

یج من ايببوابانبي 

واسمي.. مزارٌ الواقفينَ ببابي 
وک ها تاه مر شرقظانی 

اتی واي 
نحُيث عن وجم الكلام.. سرائري 

حكني ایی خراقظطے بفيانين 
AEE‏ 

و ااا يى مء إلى زراب 
یلان في مُتُقي.. وسیف حكايتي 

خی وتفقی تكسفي اوی نی 
لم آمنع الراة ببعض غرورها 

مات تغل اس في الانساب 
الریۓ لم تنحث حدود كرامتي 

والعمرٌ مامش سيرة الاعصاب 
حُمَاي.. مدهدٌ سگرتین. على فمي 

سیپاۃ وادي الج . في تطرابي 
لم اکتمل. یبقی سواي معي هنا 


ے ۲۷ 


ما زال في العنقود.. بعض رسائل 

کم تا یه ينناب 
ول ال کلمات مفتبطابها 

وأعودٌ مُنْطْفنًا.. کعود ثقاب 
يا أيّها الناجونْ.. من غْصَص القّضا 

انیا یی ااا 
نان. فة اللي أديرها 

حقی یشف زجاج ها آحبابي 
هل نحن الا نصن.. بعض خطيئة 

زک یاو سنوی زر وهی ط شباب 

تاتي.. و ا جر في سای أسرابي 
سحري القدیم رَغيُتٌُ عن فانوسه 

مخ EE EE‏ 
الشعْرٌتاريحٌ الف سارد.. انا 

ال رة از للسطات 

في الصوت.. لم مُنصتّ إلى اللبلاب 
تب وشات و وی 

وله شق.. تور وه نشاب 
آنا من هناك.. سلالمٌ الرّيح انتهی 


‫َ 


ےج لن 


قالوا تَعبْتّ؟.. فما اتكأت على سوی 
قلبي.. وکپر النتهی آودی بي 
واخیط من لف التُخیل إهابي 
يومًا.. سیعلن فوق أسوار الضحی 


رمني.. وتفتم للمدى أبوابي 


> 


بت ۲۳۵ - 


للقلب آن ینای بعيداء رما 
سا لے بطق کتمانه یہو کے 
و ول EEE‏ 
لا سر يَكُفي. للضي عدا تم 


2 0 1 ۳ 
فتلمْلم الأؤرادذ ما آملکه 


اغا > 


کے یٹ 


بيني وبين (شاعرة) 


جات تفيض محبة وعبيرا 

فأجدث من شغفي بها التعبيرا 
جات کانسام الصّباح رقيقة 

وتساقطث منها الحروف زهورا 

فوحدت يننا واا مكسورا 
قلت: ارحميه بهمسة أو بسمة 
ضحکث وقالت لا تبالغ انه 

ول عَرَلْتَ به ال کلام حریرا 
قلت: اعذريني فالجمال يروقني 

وآنا بطبعي آعشق التّصویرا 
فأحول الکلمات زه را ناضرًا 

واصوغ من جُمّل الجفاف غدیرا 
لتکون مفتاحَ الولوج إلى الهوی 

ویکون قلبي بالوصال صديرًا 


- ۲۳۷ - 


فالح بن طفلة 


الا شاعر عربي كويتي من مواليد 
6 . 


ا تخرج من قسم اللغة العربية 
بجامعة الكويت عام ۲۰۰۹ . 
8 نشر قصائده فى العديد من 
الصحف المحلية والعربية. 
لا معيد بعثة فى الهيئة العامة 
ا يدرس الماجستير حاليًا في 
تخصص الدراسات الأدبية 
والنقدية بكلية الآداب جامعة 

الإسكندرية. 


قالت: أراك مدحت نفسك أنمًا 

قلث: اسالي من کان في خبيرا 
قالت: اطلت وما ظفرث بحاجتي 

قلت: انبهاري سب التأخيرا 
امٌاالقصيدة ف اوزني آبیائها 

آو فائلئیها یا وذ کسورا 

ويصيرٌ صاحبه به معزو را..! 
قالت: ولکن.. قلت ماذا أمسكي 

السو يو لے 
لولاا ما كت بَ القصائد شاف 

ولأج لے یسفدو الال نيوا 
فإذا تكلم ناقردٌ قولي له 

جر كبا ا ماس تن الم تور 
هی تیه الور محط وت 

أو قد يحول نظمها مورا 
قالت: رضیت ہما حکمت وأسلمث 

لي بِالتّبِسُمفَفْرّهاالمسرورا 
ومضت کلم زارني شم انقضى 

فطفقث آمسخ قلبي القهورا 

eee 


5 


ضیح إن ای خان ختدها 

وغعدوت في حکم الهوی مهجورا 
ات ۱ قاع اش میات 

الو فا نوم ال تيا 
ية ال انك ان 

رت ے بے سن EEE‏ 
راتا سر مان اهيا با تى 


۶ و سے 8 
وآری بها - رغم العذاب - سرورا 


اا عا 


= 


ثورة شباب مصر 
فالح بن طفلة 

ي جي ٰ0 

وتو نے ب جا رارے از EC‏ 
عودي كما كنت الا لتَبْضنا 

از انت فینا مه وطن الال 
وتَجَدّدي ا ودة فقت غل 

الخال ا ا اال 
يا مصز کم طال السّرى وتجِهّمتْ 

بيني وب ينك ظلمة الافلال 
لیل تربع فوق ص درك جائمًا 

بال ال والح_ رم ان رالا لال 
قاومته EEE‏ مُذعنا 

رم الجراح - لنورك المُنْثال 
أبناؤك السفر الذين رعیْتهھغ 

حم لوا لاجلك انل الاحمال 
صانوا اا جار وات موا عن عرضیم 

وتنبّهوامنخْذعَةامحتال 
نزفوا الدّماءَ الب سوت ماهتا 

ف داوم من نیلك سبال 


وتساقطوا شهداء دون نمارهم 

حتی يُعيدوا رك المتعالي 
یزاس ا ايع أزهى صفحة 

تبقى م الایسام والاجیال 
عنوانها من قبل عطر کلام ها: 
هتم لهافي ال ی رات سنازل 

شن إلى آرواحسهم بحبال 
وعزائمٌ سكنت ريوع قلوبهم 

مت ساسا سطس ات لال 
إن ال انا کسایها هه 

افن وا عن الاق وال بالأفعال 
لا يُوهبٌ العیش الكريمٌ لراغب 

مال ی وی ES‏ 
والجد يج قى بالدماء ویالفدی 

لا بانتظار تَقلب لح وال 
EET‏ الیدان فلس CE‏ 

من بعد طول الحزن والإاعوال 
يا عصبة الیدان مصر قن اغتدث 

فيكم .. عرو از ت ك پنضال 
یا عصبتة الیدان إن قلوبنا 

کم رشان حساك اقشیال؛ 
أانتغ ضمائزنا التي نطقّث بنا 


واسترجعث ذکری الرّمان الخالي 


غ 


7 عهد الکرامة خطمث 

ا ج مو و اا مال 

آرواخنالنسیم ها المٌختال 
وف نها ساكل بوحنا 

عطرا يناغي وجنتء الاصال 
تشر الضزاسی ام عبیز وصاله 

ام اک شان الم ادان ال 
ام ثورة سکبث بشائر فرحة 

أحيّث ينا روض الکقاع البالي.. 
عادت بها مصرٌلأبِيِّةَخرةٌ 

نہدي إلى الدّنيا جنان ظلال 
وتمسد للأحرار وحيّ كفاحها 

قبسا ی دارسّ الأطلال 
وتعيدٌ في جسد العروية نبضه 

اد طال فيه بی کے الأنذال 

eek 

فزي لاون ال شداد قد انقضث 

ما ذاق فیها الشعب ووا حالي 
حتی دوت بالیاس آزه ار النی 

انا تسس وا ان وال فن 
للم لا يبقى وإن طال المدى 


هوس ۳ يمضي ال زوال 


ات 


اتل ہے ق وو مانا قد کی 
غير اجتراع مرارة الاذلال 

مشش 

یا مسصر غني بالآثر والبسي 
وان قاط اهر الأذیال 

زال الظلامٌ فَجَدَّدي صبع الرؤى 
بات ا ولاف مل 

أنت العروية ع رها ولواؤها 
ونفوسناتفدي راك الغالي 

دامث لك الأفرامُ طيبة الجتی 


ما دام نكر محمد والال 


KKK 


عا کات 


حا ۳ 


أنْ یصبع الحر عَبْدا 
کی وف رورت 
اقوا من الحبٌ جُهُدا 
قذ حول الهزل جا 
لاحب اسب با 
یهوی القوي الأشدا 
وی قلب الوم شهدا 
يُضغى لأ حي يُهْدا 
ENE EERE‏ 


٥ 3‏ ا سے8 
الحسبت.ة: ان تیدا 


وآقرب الناس مني 


هل کان كاتا 


KORK 


عت 


آؤیخنل ایر ذا 
كن صدري غمدا 
ما ذاق في العيش سَعْدا 
فما ران منك را 
بالظبي وجهاوقدا 
ھا ددا 
لتجعلي اله جر خنا 
قد ذابَ في الحبً وَجُدا 
ويَرْتَجي منك وعدا 
كانه صار وزدا 
1 ول کم قد اعدا 


الفرام عهدا فعهدا 


نحبه 
۱ خمسونّ عامًا وفيك الجد متكئ 
خمسونّ نخلةً حلم فيك باسقةً 
| وا عين بشمس الله تمتلی 
لكنّني والقصيدٌ الحرٌ يكتبني 
على ضفافك بالأشواق أجترئ 
أجيءٌ والکلماث الخضرٌ في شفتي 
من حيث حرية الإنسان تبتدئ 
من حيث تغدىٌ جراخ الیل أوسمة 
ويرتوي بشذاها العاشق الظمی 
صوتي بطول ضفاف الیل یا وطني 
وها هنا نبْتُ حلم حیشما أطأ 
إلى صداها ربيعٌ الشعر يلتجئ 
وغارسٌ الورد صناعٌ الربيع هنا 
في صوتهم عن فراشاتٍ ای نب 
تدري الکویث ہما في الورد من عبق 
 - ۷‏ الفظر يفضي 
3k‏ 


عت 


حسن شهاب الدين 
لا ولد عام ۱۹۷۲ في القاهرة. 


# من دواوینه الشعریة: شرقة 
للغيم المتعب ۰۱۹۹۸ و متوج 
باسمی ۲۰۰۸. 


ھا له العديد من الدراسات 
الأدبية النشورة فی المجلات. 


#ا حصل على العديد من 
الجوائز الأدبية وشهادات 
التقدیر منها : (شهادة تقدیر 
النتدی الثقافي العراقي 
دمشق ۰۲۰۱۰ وجائزة 
مؤسسة البابطین للابداع 
الشعري ب (جائزة الشعر 
والشاعر) في احتفال الکویت 
باختیارها عاصمة للثقافة 
العربية وذلك ضمن ملتقی 
الرحیل والیلاد ۲۰۰۱م. 


وطرث.. 
حتّی ابتکرث الشمس 
وارتشفت 

دمی الفمام 

سرابًا من یدي.:: غدقا 
فراشة.. 
غرقث في اللازورد معي 


و 


وا 


۳ 


57 مس مائي 
قيل قد صَدَقا 
وود في قصيد عابر 
تركث لاشمي 
بلاغتها السّمراء 
والعبقا 

وشرفة من بکاء 
کت 
وشارعًا من حنين 
رای لي وَّطنا 
کفاهُ خارطتي 


وفي ذراعيّ يبكي 


ےک انت 


مرّت.. فأربکت الجاز 


ولم يكن الخیال.. بیافع 
ليعي ۱ 


الكناية 

خلف هذا المعْطفٍ 
فبكى الکلامُ الطفل 
سطوة صُدْفة 


۳ 


حسن شهاب الدین 
وقمیص قافية 
يعنت وه 
أن اکمل المع الشفی 
ولم أف 
الشعر کان حديقة 
رآنا على اوا 
أهلا وسهلا.. 
قدرٌ عطر باذخ 
رق 
لا بالقصندة 
و 
ايقاع توتٍ 


وأبايعٌ الأقمارٌ فيه 


من 1 ك 
هذبت قاموسي المشاغبٌ 
فارتضی بالصمت 


صورمن الهرجان 


رئيس مجلس الأمة جاسم الخرافي ورئیس مجلس الأمناء عبدالعزیز البابطین یقصان الشريط 
إيذانًا بافتتاح معرض الکتب الصاحب للمهرجان ویظهر بینهما السید/ عبدا للطیف سعود البابطین 


آ. آحمد السقاف 


ہے ۲۵۲ - 


حضور ممیز لکبار الشخصیات 
جاسم الخراقي وبدر السایر وعبدالعزیز البابطین وعبدا للطیف البابطین وقیصل الحجي 


دلال البارود 


TNO بت‎ 


الشاعر عبدالعزیز سعود البابطین والی جانبه رئيس مجلس الأمة الأستاذ جاسم الخرافي 
استعدادًا لانطلاق الأمسيات الشعرية 


- ۲۵۵ - 


تفه 
رئيس مجلس الأمة جاسم الخرافي آثناء تكريم المثل الأعلى للأمم التحدة لتحالف الحضارات جورج سامبایو 


- ۲۵۲ - 


الأستاذ عبدالعزیز السریع أمين عام المؤسسة 


ع ۲۵۱۷ - 


AA 
الأستاذ عبدالعزيز سعود البابطين رئيس‎ 
مجلس الأمناء‎ 


يع الشعرالعربي لا بع الشعرالعربي الرابع 
پور ۱ ومسي 
أحمد الستاف 


- ۲۵۸۲ 


جولة في معرض مؤلفات السقاف والقصيبي وظهرت في الصورة السيدة نجيبة الرفاعي قرينة الأستاذ السقاف 
رحمه الله وابنتھا السيدة هيفاء أحمد السقاف 


ت ۲۵۹ - 


د. عبدالله الهنا ود. سعاد الانع وأ . جهاد الخازن في ندوة القصيبي 


مشاري الدخیّل حسن شهاب الدین 


الزبیر دردوخ 


- ۲۷۱ - 


کے 


أ. فريد النقاش د. محمد حسن عبدالله أ. 


مریم توفی 


اد 


مصطفی الضبع 


مه 


الحضور 


متابعة لإحدى 


الأمسيات الث 


ية 


"ا قفا 


جانب من حضور الأمسية الشعرية الثالثة ویبدو السفیر البوسني الأسبق والی جانبه اثنان من قساوسة 
الفرتسسیکان بالبوسنة والهرسك جاءا لحضور أمسيات الهرجان 


بر ۷۹۷ھ 


الدکتور محمد مصطفی آبوشوارب الشاعر عبدالنعم سالم 
يلقي قصاند للشاعر الحتفی به غازي القصيبي فی قراءات شعرية للشاعر المحتفى به أحمد السقاف 


العرض الصاحب للمهرجان 


= 


المحتوى 


٭ التصدیر. أ. عبدالعزيز سعود البابطین ۳ 
٠‏ كلمة رئيس مجلس الامناء 0 


آولا: أبحاث الندوة الأدبية المصاحبة 


لا ندوة آحمد السقاف 
٭ الشاعر الانسان آحمد السقاف, آ.د. یعقوب یوسف الفنیم ۱۷ 
٠‏ الصورة والبناء الشعري في دیوان السقاف آ د. محمد حسن عبدالله ۳۹ 
الاندوة غازي القصيبي 
۰ ذكرياتي مع غازي القصیبی, أ. جهاد الخازن ۹۳ 
٭ فضاءات التجرية الشعرية وتجلیاتها الفنية في الخطاب الشعري عند غازي 
القصيبيء أ.د. عبدالله أحمد المهنا ١‏ 
۰ اطداخلات ۱۳۳ 
ثانيًا: القصاند 
الأمسية الشعرية الأولى 
٠‏ جيهان بركات 
شس من الشبداء ۷ 
- صخب الصمت في ليل الدينة ۹ 
- اللازورد یبوح همسّا ۱5۱ 


o 


٭ قراءات من قصائد الشاعر الراحل آحمد السقاف 


- الکویت 
- العصفور الأصفر 
- اعد الحقيية 

٭ ولید القلاف 


- کل الأيادي ید 


٭ قراءات من قصائد الشاعر الراحل د. غازي القصيبي 


- حديقة الغروب 

- خمسون 

- آقسمت یا کویت 
٠‏ الزبیر دردوخ 

- هنا القاهرة 


٭ مشاري الدخیل 
- الام 
- مروی 
- مکتبة البابطین 
٭ علی الباز 
- فماذا بعد یا سبا؟ 


- الفخ 


الأمسية الشعرية الثانية 


a 


۱۰۳ 


۱1۹ 


۱۹ 


۱ 


۱۷ 


۱۷۳۹ 


۱۸۵ 


۱۸۷ 


٭ دلال البارود 


- آنثی الحق ۱۹۹ 
- هنا الجئة ۱۹۸ 


- فى ظلال الأمير RR‏ و ملع لط ل سل 
٠‏ عبدالعزيز سعود البابطین 
- لو تدري ٤‏ 
- يا عاذلي في الهوی ٢‏ 
= سا قسال ۲۰۸ 
الأمسية الشعرية الثالثة 


- الیان ۳۱ 

- كشك الشيخ مبارك يتحدث 1٤‏ 
٠‏ سالم الرميضي 

- الوصل المنوع ۳/۸ 


ت دؤوحة الضاد ۲۹ 
- وعد العیون ۳۳۱ 
- جدارية على جدار الفصل YY‏ 


= = 


٭ محمد إبراهيم یعقوب 
- واسمي الکویت 
أسوان الضخى 
توریب تفت 

٭ فالح بن طفلة 
- بيني وبين شاعرة 
- ثورة شباب مصر 


- الموت أجدى 


- طائرة ورقية 

- مرّت.. فأريكت المجاز 
٭ صور من المهرجان 
٠‏ المحتوى 


اا > 


A= 


۳۳ 


۳۳۵ 


۳۳۷ 


۳۳۰ 


۳۳۲ 


۳۳۲۳ 


٦ 


۲۷ 


YE. 


۳۹۰ 


